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RESUMO

Esta dissertacdo tem o proposito de lancar um olhar
historiografico sobre a obra, o pensamento e a trajetoria de
Alex Viany, com a finalidade de compreender seu lugar nos
debates e projetos voltados a formacéo do cinema brasileiro. A
pesquisa pde em destaque suas reflexbes sobre a arte
cinematogréafica brasileira através de um exercicio comparativo
de dois de seus principais livros, Introducdo ao Cinema
Brasileiro (1959) e O Processo do Cinema Novo (obra
postuma, de 1999, que se constitui em uma coletanea de artigos
e entrevistas sobre o cinema nacional). No primeiro capitulo
serd abordado olivro de 1959: o seu contetdo e o
posicionamentonacionalista e preocupado de Viany, em
realizar um estudo introdutorio da historia do cinema nacional—
sua industrializacdo, os caminhos e agdes possiveis para a
formacdo de um cinema de contetdo e producgdo tipicamente
brasileiros. Ja no segundo capitulo, analisa-se como o discurso
nacionalista passa a ser pensado como um aspecto cultural que
expressa, atraves do Cinema Novo, uma representacdo da
realidade e da sociedade brasileiras entre as décadas de 1960 e
1970. Como resultados da pesquisa, pode-se destacar um
panorama do cinema nacional onde Alex Viany ocupa
maltiplas fungdes, com destaque para seu papel de articulador
em conexd com um grupo de intelectuais e realizadores
referenciais, como Paulo Emilio Salles Gomes, David Neves e
Nelson Pereira dos Santos.Viany contribuiu para a construgcdo
da histdria do cinema nacional ao mesmo tempo em que atuou
em seu processo de formacdo, caracterizando a escrita de O
Processo do Cinema Novo como uma narrativa do que
aconteceu apos a cronica de Introducdo ao Cinema Brasileiro
— acdo e teoria na historiografia do cinema brasileiro que,
forjando um horizonte de expectativa, encontram, no espaco de
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experiéncia (Koselleck, 2006) desses intelectuais do cinema,
uma legitimacao.

Palavras-chave:Alex Viany. Cinema Brasileiro. Histdria.
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ABSTRACT

This dissertation intents to study the historiographical
contribution of the work, opinions and trajectory of Alex Viany
to the Brazilian cinema; with the intention of comprehending
his place in the debates and projects regarding the early
development of Brazilian cinema. This research brings forward
his thoughts on Brazilian cinematographic art, through
comparisons of Alex Viany’s two main books on the subject.
Introducdoao Cinema Brasileiro/Introduction to Brazilian
Cinema (1959) and O Processo do Cinema Novo/The
development of the Cinema Novo movement (Posthumous work
from 1999, constituted of selected articles and interviews about
the Brazilian national cinema). The first chapter of this
dissertation is about the book published in 1959: its content and
its worried nationalist position. In this introductory book to
Brazilian cinema, the author mentions its industrializing
process, and the ways he thought could make it an industry
with typically Brazilian content and production. In its second
chapter, this research analyses how the nationalist discourse
can be seen as a cultural aspect expressed through the Cinema
Novo movement. This discourse was present in its
representation of Brazilian society between 1960 and 1970.
Among the results of this research, is a panorama of the
Brazilian cinema where Alex Viany occupied multiple
positions. He was well known as a critic, and he was influential
between the intellectuals and film makers of the time. Some of
them were: Paulo Emilio Salles Gomes, David Neves and
Nelson Pereira dos Santos. Alex Viany contributed to the
creation of the Brazilian cinema, as well as to its history. He
wrote “The development of the Cinema Novo movement/O
Processo do Cinema Novo”, which narrated what happened
after having written Introducédo ao Cinema Brasileiro. By
recording and debating the history of the Brazilian cinema as it



12

happened, he forged expectancies and influenced the
intellectuals of the time, (Koselleck, 2006) who in turn made
his work acknowledged.

Key-words: Alex Viany.Brazilian cinema.History.
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INTRODUCAO

Em Viany ndo ha como separar sem artificios o
historiador do critico, do ensaista e do cineasta
— nem do militante politico, para quem as
muitas batalhas do cinema brasileiro sdo uma
das formas possiveis e legitimas de conduzir a
batalha maior da sociedade brasileira. Mesmo
porgue elas se interpenetram continuamente, €
mutuamente se aprofundam e esclarecem.
(GALVAO, 1987, p 11).

Almiro Viviani Fialho (1918-1992), mais conhecido
sob o pseudébnimo de Alex Viany, € o protagonista desta
dissertacdo, que pde em destaque suas reflexdes sobre o cinema
brasileiro, em especial aquelas reunidas em dois livros:
Introducdo ao Cinema Brasileiro, publicado em 1959 e
considerado ponto inicial dos estudos sobre a trajetdria
historica do cinema nacional, e, O Processo do Cinema Novo,
publicacdo poéstuma de 1999, organizada por Luis Carlos
Avellar a partir dos materiais existentes no acervo pessoal de
Alex Viany e resultantes, sobretudo, de entrevistas por ele
realizadas entre as décadas de 1960, 1970 e 1980". Ao se dar
destaqgue ao primeiro livro, de 1959, e ao publicado
postumamente, em 1999, busca-se compreender quais as
representacdes acerca do cinema brasileiro estiveram presentes
na trajetéria de Alex Viany, indicando e analisando
semelhangas e diferencas de posicionamento, no intervalo de
mais de trés décadas, de modo a captar seu lugar nos debates e

!Cabe esclarecer que esses ndo foram os Gnicos trabalhos de Viany reunidos
em livro, pois ainda podem ser mencionados: O Velho e o Novo (1965),
Quem é Quem no Cinema Novo Brasileiro (1970) e Dois Pioneiros: Afonso
Segreto e Vitorio Maio (1976), sem contar livros por ele organizados, como
Humberto Mauro: sua vida, sua arte, sua trajetéria no cinema (1978) e
Minhas memorias de cineasta (1978), sobre Luiz de Barros.
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projetos voltados para o cinema brasileiro na segunda metade
do século XX. Acrescente-se que o livro de 1999 permite
vislumbrar reflexdes, que ndo sdo meramente individuais, pois
foram realizadas em interagcdo com outros sujeitos (atuantes em
relacdo ao cinema brasileiro), por meio de entrevistas, abrindo-
se a uma pluralidade de visdes. Entende-se que esses livros sdo
marcos referenciais, tanto na historiografia do cinema
brasileiro, como na consolidacdo do campo cinematografico
neste pais.

A motivagao para a realizacdo desta dissertagéo nasceu
durante a pesquisa para meu Trabalho de Conclusdo de Curso,
desenvolvido na Universidade Federal de Santa Catarina e
intitulado Walt Disney no Brasil: a revista Clima e
Fantasia(2010). Ao pesquisar sobre dois dos colaboradores da
revista Clima (1941-1944), Vinicius de Moraes e Paulo Emilio
Salles Gomes, também levantei informagdes sobre Alex Viany,
com quem ambos mantiveram amizade?.

Viany também despertou meu interesse por ter mudado
radicalmente sua trajetoria em termos de preferéncias
cinematogréficas: de amante do cinema hollywoodiano,
tornou-se  defensor do cinema brasileiro e suas
experimentacdes. Compreender as razdes e as circunstancias
dessa mudangca me animou a realizar a pesquisa, &nimo
reforcado pela possibilidade de combinar o estudo de seus
trabalhos publicados com materiais de seu arquivo pessoal,
disponibilizado na Internet (<http://www.alexviany.com.br/>).

Mas afinal, como Almiro Viviani Fialho se tornou o
critico, cineasta e historiador do cinema Alex Viany?

2 A producio critica e o periodo em que Alex Viany esteve em Hollywood o
aproximou de Walt Disney e de suas animacdes; desta forma, pesquisar
sobre as inovagOes cinematograficas promovidas por Disney levou a
producdo critica de Viany, principamente no tange as producgdes de 1940.
No acervo online de Viany (http://www.alexviany.com.br/>), é possivel
encontrar fotografias e alguns artigos de Viany para a revista O Cruzeiro,
correspondentes a este periodo.


http://www.alexviany.com.br/
http://www.alexviany.com.br/
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Figura 1 - Caricatura de Alex Viany realizada por Carlos
Scliar, em 1952,

.-""-:_,u g f't.-'_ o  OErdn omFR
e caie _5-_'.;':..-.-..
’ L

Fonte: Alex Viany: Disponibilizacdo do Acervo documentalParte ilustrativa
do link Biografia. Disponivel em: <http://www.alexviany.com.br/>. Acesso
em 16/02/2015

Nascido em Cascadura, suburbio da cidade do Rio de
Janeiro, o primogénito do médico Américo Gomes Fialho e da
professora Elisabetta Viviani Fialho sofreu influéncia direta da


http://www.alexviany.com.br/
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mée “cinemeira™. Cedo comecou a escrever sobre cinema: em
1934, com apenas 16 anos, publicou seu primeiro texto no
jornal o Diario da Noite (RJ), como resultado de um concurso
promovido pelo cronista Pedro Lima intitulado O que pensam
os fas? *. Na ocasido, Almiro Viviani Fialho adotou o
pseudonimo Alex Viany, que ndo mais abandonou. Anos mais
tarde, fez da publicacdo de textos sobre cinema, em jornais e
revistas, uma atividade regular e profissional, com atuacéo
breve na revista O Carioca e, na década de 1940, na revista O
Cruzeiro, da qual se tornou correspondente internacional nos
Estados Unidos, entre 1945 e 1948 (VIANY, 1978, p.1)°. Na
temporada nos EUA, manteve a possibilidade de conhecer e
conviver com alguns dos principais realizadores do cinema
mundial, a exemplo de Orson Welles e Walt Disney; e também
conheceu o entdo diplomata Vinicius de Moraes a época
atuando como vice-consul brasileiro em Los Angeles®.

3Viany, em trecho de carta enderecada a atriz Ruth de Souza nos anos 1980
(sem data definida), se refere a sua mée desta maneira, acrescentando que
ele foi atingido com o terrivel micrébio da cinefilia. Carta de Alex Viany
para Ruth Souza, Rio de Janeiro, arquivo Alex Viany, série
“Correspondéncias enviadas”. Cinemateca do MAM. Disponivel em:
<http://www.alexviany.com.br/ >. Em 1986, na revista Filme e Cultura, no
artigo Memdria dos cinemas do suburbio carioca,Viany relatou o costume
dele e de Dona Betina (sua mae) de frequentarem os cinemas do centro do
Rio de Janeiro (VIANY, 1986, p.50).

* Pedro Lima (1902-1987) foi critico de cinema, mentor e amigo de Alex
Viany. Foi o primeiro presidente da Associa¢do Brasileira de Cronistas
Cinematogréaficos (ABCC); como critico, preocupou-se com a producao
nacional (RAMOS, 2004, p.326).

> Quando retornou ao Brasil, ele passou a contribuir com a revista
esporadicamente, com seus artigos e reportagens de cinema. A fonte dessas
informagdes, uma entrevista de Viany concedida a José Inacio de Mello e
Souza em 21/09/1978, integrou o projeto Pesquisa Década de 50, para o
IDART (Departamento de Informagdo e Documentacao Artistica).

® Em relacdo a Orson Welles, convém informar que eles ja haviam
trabalhado juntos em 1942, quando Welles esteve no Brasil para a
realizacdo do documentario /¢’s All True (Viany foi um dos pesquisadores
que o acompanharam - SHOHAT, 2006, p.234). Quanto a Vinicius de
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Figura 2 - Alex Viany, Orson Welles e Vinicius de Moraes em
Hollywood, década de 1940.

Fonte: Disponibilizacdo do Acervo Documental Alex Viany. Série:
Iconografia,  subsérie:  Fotografias  pessoais.  Disponivel  em:
<http://www.alexviany.com.br/>. Acesso em 16/02/2015.

Inicialmente admirador do cinema hollywoodiano (leve,
romanesco, de facil entendimento), na década de 1940 o Viany

Moraes, sua trajetoria abarca producles poéticas, teatrais, musicais e
cinematograficas, destacando-se, o livro Antologia Poética (1954), a peca
teatral Orfeu da Conceigéo (1956), além de parcerias musicais, com Tom
Jobim, Baden Powell e Toquinho (as mais conhecidas). No cinema,
Vinicius, tdo cinéfilo quanto Alex Viany, fez critica cinematogréfica, entre
as décadas de 1940 e 1950, para 0s principais jornais e revistas do periodo;
entre elas, destaco a Revista Clima e os jornais A manhd e Ultima Hora.
Informagdes disponiveis em: (<http://www.viniciusdemoraes.com.br/>);
acesso em 24/01/2015.



http://www.alexviany.com.br/
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“americanodfilo por gosto e convicgdo” se distanciou do
american way of life que o seduzira, e passou a defender uma
estética filmica contréaria aquela que motivou seu ingresso no
mundo da critica de cinema (AUTRAN, 2003, p.28). A partir
de seu retorno ao Brasil, em dezembro de 1948, realizou essa
defesa por meio de projetos editoriais’, publicacdes em jornais
e revistas de grande circulacdo, aproximacdo em relacdo a
producdo cinematografica®, participacdo em congressos sobre
cinema brasileiro® e realizacdo de pesquisas sobre a historia
desse cinema (VIANY, 1978, p.1).

Na década de 1950, a preocupacao com questdes tanto
tedricas como sociais, além da busca por solucGes estéticas que
suprissem a necessidade de representar um Brasil ausente do
cinema, estiveram na base das reflexdes sobre o cinema
nacional promovidas por Alex Viany, bem como, por outros
intelectuais com os quais, inclusive, mantinha contato, como
Paulo Emilio Salles Gomes e David Neves™. Simultaneamente,

" Da amizade com Vinicius de Moraes, que conhecera nos EUA, surgiu o
projeto da revista Filme, que pretendia “sair do star system hollywoodiano”
(AUTRAN, 2003, p.31) ao produzir andlises filmicas acompanhadas de
reflexes sociais, politicas e culturais. Filme teve apenas dois numeros,
langados em 1949; ndo hd exemplares da revista no arquivo pessoal de
Viany, abrigado fisicamente no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e
disponibilizado online (<http://www.alexviany.com.br/>).

® Em 1951 foi contratado como roteirista e argumentador pelo estddio
Maristela Filmes, fundado em 1950. O universo tematico dos filmes do
Maristela deveria ser a realidade que ndo era explorada pelas produgdes
norte-americanas; seu periodo préspero foi de 1954 a 1956, entrando em
faléncia em 1958 (LEITE, 2005, p.85). Na mesma década de 1950, Viany
iniciaria sua carreira de diretor, com o filme Agulha no palheiro, de 1952.

% O | Congresso Paulista de Cinema, realizado em 1952, e os | e Il
Congressos Nacionais do Cinema Brasileiro, realizados em 1952 e 1953,
respectivamente (AUTRAN, 2008, p.71).

paulo Emilio Salles Gomes (1916-1977) foi de militante comunista em
sua juventude a um dos principais intelectuais de cinema do Brasil. Suas
contribuicdes criticas e tedricas o tornaram um articulista do cinema
nacional através de publicacbes como Suplemento Literario do Estado de
Sdo Paulo e a Revista Clima. Em sua trajetdria intelectual ajudou a fundar a
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tais discussbes realizaram um alinhamento politico com a
esquerda que, para Viany, significou também, em 1951, a
filiacdo ao Partido Comunista Brasileiro (PCB) (AUTRAN,
2003, p.58)'. Nesse contexto, Viany passou a valorizar o
realismo no cinema, tendo como referéncias, particularmente, o
Neorrealismo italiano e o Realismo Socialista Soviético
(VIANY, 1954, p.7)*.

O debate politico e cinematogréafico foi integrado, a
partir de 1950, a revista Fundamentos, “principal revista de
divulgagdo cultural do Partido Comunista” que, segundo a
pesquisadora Mariarosaria Fabris (1994, p.64-65), passou em
1950 a se interessar por cinema, dedicando a maior parte das
matérias a este respeito a producdo cinematografica brasileira.

Para o cinema brasileiro, a década de 1950 foi também
um marco em producao e realizacdo de grandes estudios, como
surgimento de companhias como Atlantida, Vera Cruz e
Maristela, entre outras. Isto somado ao incentivo da legislacdo
que progressivamente abriu espago para o0 mercado de filmes

Cinemateca Brasileira e os cursos de cinema da Universidade de Brasilia
(UnB) e da Escola de Comunicagdo e Artes da Universidade de S&o Paulo
(ECA-USP). Atuou também como curador-chefe e professor nessas
instituices (MORAIS, Julierme, 2014, p. 120). David Neves (1938-1994)
foi um dos fundadores do Cinema Novo e mantinha estreitas relagdes com
Alex Viany; desenvolveu uma obra cinematografica profundamente ligada a
cidade do Rio de Janeiro e publicou o livro Cinema Novo no Brasil, em
1966, entre outros (RAMOS; MIRANDA, 2004, p.397).

' No Brasil, o principal organizador da perspectiva socialista foi 0 PCB.
Em torno do Partido e de seus aparelhos de divulgacdo cultural gravitou
grande numero de intelectuais que se identificavam com a critica da
sociedade brasileira sob a perspectiva da esquerda (BARBOSA, 2003, p.2).
120 cinema neorrealista italiano caracterizou-se pelo esforco em representar,
em uma obra de ficcdo, a realidade social e econdmica de uma época. O
realismo socialista foi o estilo artistico oficial da Unido Soviética entre as
décadas de 1930 e 1960, incluindo todas as manifestacfes artisticas e
culturais (MASCARELLO, 2006, p.109 e 206).
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nacionais (AUTRAN, 2009,p.8) impulsionou a consolidacédo de
uma industria cinematogréfica no Brasil**.
Foi nesse periodo que o género Chanchada, por meio

das produgdes da Atlantida, ganhou o interesse do publico e,

como consequéncia, promoveu o lucro, devido ao baixo custo

das producdes e ao enorme nimero de salas disponiveis para

exibicdo™.
As peliculas alcangavam boa bilheteria e
demonstraram de forma contundente as
possibilidades de  comercializacdo  das
producBes nacionais — consequentemente,
evidenciaram que tais produgdes poderiam dar
lucro e se autofinanciar (LEITE, 2005, p.70).

A produtora Vera Cruz, aproveitando o pioneirismo das
producdes filmicas da Atlantida, implantou um padrdo
hollywoodiano, ao realizar a modernizagdo de equipamentos e
a producdo de roteiros mais elaborados e diversificados, além
de investir em especialistas estrangeiros de som, filmagem e
montagem.

Os diretores da produtora carioca concentravam
seus esfor¢os nas chanchadas carnavalescas,
desenvolvendo roteiros relacionados ao samba,
ao futebol e as favelas, isto €, argumentos
baseados em temas populares, filmes de
consumo facil e de baixo orcamento. A Vera
Cruz procurou investir em outra seara, pois, aos

BSobre as a industrializacdo do cinema brasileiro e a legislacio a respeito
da exibic8o de filmes nacionais nas salas de cinema ver AUTRAN, 2009,
p.1-13.

! Sidney Ferreira Leite, em seu livro Cinema Brasileiro: das origens a
retomada, aborda, no capitulo A era dos esttdios (LEITE, 2005, p.63-88), 0
surgimento, ascensdo e declinio das principais companhias cinematogréaficas
sugidas entre as décadas de 1940 e 1950. Nesse capitulo as produtoras
Atlantida, Vera Cruz e Maristela sdo relacionadas as influéncias dos
padrdes hollywoodianos, ao mercado interno e a conscientizacdo cultural e
politica dos profissionais de cinema no Brasil.
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olhos da elite paulistana que dirigia o cinema
nacional ndo se deveria continuar levando para
as telas um pais mulato, atrasado e festivo, que
ndo correspondia as aspiracBes estéticas e
culturais dessa elite (LEITE, 2005,p.78).

Tudo isso ocorria em um cenario politico e cultural que
foi descrito pelo critico literario Roberto Schwarz como o de
uma “hegemonia cultural de esquerda” (SCHWARZ, 1996,
p.62), da qual fizeram parte dos intelectuais brasileiros
intelectuais brasileiros, entre os anos de 1964 e 1969. Este
cenario girava em torno da defesa do desenvolvimento cultural
nacional e por meio de uma producado artistica contestatoria a
situacdo politica vigente. Para Schwarz, um pensamento
politico de esquerda, entre os intelectuais, teve maior destaque
quando o golpe militar foi instaurado. Os vinculos de varios
intelectuais brasileiros a uma perspectiva de esquerda ja
estavam presentes porém, na década de 1950, quando era
possivel perceber intelectuais como Alex Viany, Paulo Emilio
Salles Gomes e Vinicius de Moraes simpatizando com ideais
comunistas e discutindo estes ideais em suas producdes
textuais. Como ponderou Schwarz:

Antes de 1964, o socialismo que se difundia no
Brasil era forte em anti-imperialismo e fraco na
propaganda e organizacdo da luta de classes. A
razdo esteve em parte ao menos na estratégia do
Partido Comunista, que pregava alianga com a
burguesia nacional (SCHWARZ, 1996, p.63).

O engajamento a esquerda, também no campo cultural,
foi mantido na década de 1960, época em que Viany integrou o
Comando dos Trabalhadores Intelectuais (CTI), grupo que
apoiava as reformas de base do governo Jodo Goulart e que
também era composto por Enio Silveira, Dias Gomes, Nelson
Werneck Sodré e Alvaro Lins, entre outros. O CTI, fundado
em 1963, foi criado com o intuito de unir o pensamento
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daqueles que exerciam uma atividade intelectual no Brasil.
Commuitos de seus integrantes ligados ao PCB, o grupo
procurou, segundo o pesquisador Rodrigo Czajka "(...)
conciliar as diversas frentes intelectuais existentes e cristalizar
ndo s6 um campo de interesses legitimos de seus interlocutores,
assim como conceber a cultura como resultado dessa
legitimidade"(CZAJKA,2005, p.30).

A ligagéo de Viany com Enio Silveira se estreitoucom a
atuacdo de Alex Viany na editora Civilizacdo Brasileira, e na
Revista Civilizagdo Brasileira— RCB (1965-1968). Esta revista
se tornou mais uma trincheira de suas batalhas,entdo voltadas
para 0s rumos do Cinema Novo, em favor de um cinema
brasileiro renovado. Para tornar publicos os problemas da
realidade brasileira e os debates referentes ao universo de
producdo cultural e intelectual, a RCB surgiu da convergéncia
ideoldgica das visGes de seus participantes, com a intencdo de
ser um amplo e dindmico férum de discussGes. A producdo
cultural vinculada a wuma atividade politica foi uma
consequéncia do debate intelectual que a RCB alcangou, ao
abordar uma variedade de temas, em um contexto de
desintegracdo das grandes entidades de esquerda, depois do
Golpe Militar em 1964%.

Para o também membro fundador da RCB, David
Neves (1966, p.49), Viany foi o porta-voz oficial do
movimento cinemanovista no Brasil, que tinha como um de
seus objetivos principais apresentar, atraves dos filmes, os
problemas fundamentais da realidade brasileira de modo a dar
ao publico a oportunidade de refletir criticamente sobre eles.

Entre meados dos anos 1970 e até proximo de sua
morte, ocorrida em 1992, Viany dedicou-se em especial a
direcdo de cinema e a pesquisa sobre o cinema brasileiro,

> para mais aprofundamento sobre o Comando dos Trabalhadores
Intelectuais, seus integrantes e a relacdo com a Revista Civilizacao
Brasileira, seus colaboradores e o cenario politico que marcou a linha
editorial da revista, verificar a dissertacdo de CZAJKA (2005).
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realizando ou participando de algumas publicacées'®. Também
nesse periodo comecgou a se preocupar com o destino a ser
dado ao seu extenso arquivo pessoal.

Em decorréncia de problemas de saude, Viany optou
por depositar seu acervo na Cinemateca do Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro (MAM/RJ), entre os meses de abril
e maio de 1981, visando que esse legado permanecesse
acessivel para contribuicGes a pesquisas e projetos sobre o
cinema brasileiro (HEFFNER, 2008, p.55)"’

A intenclo desse trabalho, desenvolvido ao
longo de anos por Alex Viany, era fazer com
que a informacédo sobre o cinema brasileiro ndo
se concentrasse em pequenos grupos, mas
circulasse de maneira ampla, provocando
estudos, leituras e revisdes necessarias ao
entendimento do que foi e do que continua a ser
a complexa préatica do cinema em um pais como
o0 Brasil (ROCHA MELO, 2008, p.46).

Com o projeto Alex Viany: Disponibilizacdo do Acervo
Documental, idealizado por sua filha e atriz, Betina Viany, 0s
documentos pertencentes ao acervo foram organizados e
digitalizados, em 2008, possibilitando e potencializando o
alcance deste material através do sitio
eletronico<www.alexviany.com.br>; um suporte que ndo fora

% A filmografia de Viany consiste em Aglaia (1950) como assistente de
direcdo, Balanca mas ndo cai (1952) e O Saci (1953), como direcdo de
producéo e roteirista e por fim, Agulha no palheiro (1953), Rua sem sol
(1954), Ana (1955) , Sol sobre a lama (1963), A maquina e o sonho
(1974), Maxixe, a danga perdida (1980) e A noiva da cidade (1980), como
diretor e em alguns casos também roteirista. Disponivel em:
<http://www.alexviany.com.br/>, acesso em: 25/01/2015.

Betina Viany narrou, no texto de abertura do livro Acervo Alex Viany
(2008), as peculiaridades de seu pai notivago e as constantes visitas de
pessoas a sua casa, em busca de materiais do seu sempre disponivel arquivo
particular.
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imaginado por Viany, que iniciou, em meados de 1960, o
projeto Filmografia e Cadastro do Cinema Brasileiro. Nesse
projeto, por meio do envio de uma ficha cadastral aos
profissionais de cinema, Viany tinha como intencdo levantar
informagdes e “corrigir tanto quanto possivel os erros e
omissdes do livro de 19597, Introducdo ao Cinema Brasileiro
(HEFFNER, 2008, p. 50).

Como resultado desse trabalho paralelo a sua fungéo de
critico e intelectual, e somando-se o material que fora guardado
para suas pesquisas e consultas, o conservador-chefe do
MAM/RJ, Hernani Heffner, apontou, acerca do volume da

documentacéo:
Em 1985 constituiam cerca de 140 pastas-
fichario, contendo mais de 14 mil folhas e um
nimero bem maior de documentos. Deste
universo, 37 pastas se referiam diretamente aos
profissionais de cinema brasileiro e 22 pastas
aos filmes brasileiros (HEFFNER, 2008, p.50).

Entre o periodo de depdsito do acervo, na Cinemateca,
em 1981, e a concretizacdo do projeto Disponibilizacdo do
Acervo Alex Viany, em 2008, a organizacdo do acervo contou
com o trabalho inicial de pesquisadores como Maria Rita
Galvéo, Lécio Augusto Ramos e Thereza Afflalo, por meio do
projeto Arquivo Alex Viany. Contudo, o financiamento do
projeto, junto a Financiadora de Estudos e Projetos - FINEP e a
Empresa Brasileira de Filmes - EMBRAFILME*®, nio se
concretizou, acarretando em perdas documentais, deterioragdo

8 A EMBRAFILME foi criada com o objetivo de supervisionar a
distribuicdo de filmes no exterior, sua promocdo, realizacdo de mostras e
apresentagdes em festivais, visando a difusdo do filme brasileiro em seus
aspectos culturais artisticos e cientificos (Decreto-lei n° 862, de 12
desetembro de 1969). Com a direcédo geral de Roberto Farias, na década de
1970, acontece a criacdo do Conselho Nacional de Cinema (Concine),
ampliacdo da Embrafilme e a criacdo da Fundagdo Centro Modelo de
Cinema (Centrocine), ligado a cultura cinematografica (pesquisa, meméria,
filmes técnicos, cientificos e culturais etc.). (AMANCIO, 2008, p. 92).
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de materiais e apropriacdo indevida de parte do contetdo
(HEFFNER, 2008, p.55)". Maria Rita Galvio, Lécio Augusto
Ramos e Thereza Afflalo tentaram, em meados da década de
1980, dar continuidade ao projeto, porém sem éxito®.

O acervo € constituido por cartas, papéis de pesquisa,
entrevistas, fotografias, filmes e impressos, como livros,
revistas e jornais. Sua digitalizacdo gerou cerca de 80.000
imagens e, dentre elas, algumas nédo foram disponibilizadas no
sitio eletrénico por serem documentos de cunho pessoal ou por
terem questdes referentes a direitos autorais, conforme o livro
Acervo Alex Viany (2008, p.126)*.

19 Vale ressaltar que Viany cogitou doar seu arquivo pessoal & Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, como parte do projeto de implantacdo do
curso de cinema naquela instituicdo. Porém, devido a questdes burocréaticas
e financeiras que envolviam o transporte do material, somando-se aos
problemas de salde de Viany, o acervo permaneceu aos cuidados da
Cinemateca do MAM/RJ. (ROCHA MELLO, 2008,p.43).
“Correspondéncia trocada entre Maria Rita Galvio, Lécio Augusto Ramos
e a documentarista Thereza Afflalo também fazem parte do acervo de Viany
no MAM e no sitio eletronico, além do projeto Arquivo Alex Viany,
idealizado por eles, porém com acesso restrito a visualizagdo. As
informagdes correspondentes a institucionalizagdo do arquivo estdo
presentes no artigo de HEFFNER(2008).

10 livro Acervo Alex Viany (2008) foi produzido com o apoio técnico do
Arquivo Nacional e institucional da Cinemateca do MAM/RJ, com a
intencdo de comemorar o lancamento do sitio eletrénico Alex Viany —
Disponibilizacéo do acervo documental.
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Figura 3 - Imagem inicial do sitio eletronico Alex Viany:
Disponibilizacdo do Acervo Documental.

PATROCINIO APOIO INSTITUCIONAL  APOIO TECNICO REALIZACAO
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Fonte: Alex Viany: Disponibilizacdo do Acervo Documental. Tela inicial.
<http://www.alexviany.com.br/>, acesso em: 25/01/2015.

E interessante destacar que, enquanto Viany se
debrucava, como pesquisador, sobre o cinema brasileiro, seus
escritos e projetos o tornaram parte da historia deste cinema,
como um personagem engajado em “pensar um cinema que
fosse uma expressdo auténtica da cultura brasileira” (ROCHA
MELLO, 2008, p.34). Dessa maneira, seus guardados s&o,
portanto, registros dessa atuacdo e de suas interagdes com um
nimero muito significativo de instancias culturais e de
intelectuais brasileiros que contribuiram para a constru¢do do
campo cinematografico no Brasil, sobretudo entre as décadas
de 1950 e 1980. Avaliar o seu papel, como individuo, nesse
contexto, bem como seus elos com uma extensa rede de
sociabilidades, marcada por intenso engajamento e ativismo em
prol de um cinema nacional renovado e renovador, foi um dos
motores da pesquisa que deu origem a essa dissertagéo.
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A relevancia da atuacdo de Alex Viany para a historia
do cinema nacional j& foi destacada por outros pesquisadores:
autores como Maria Rita Galvdo, Arthur Autran, Luis Alberto
Rocha Melo e Luis Carlos Avellar tornaram Viany objeto de
seus trabalhos. Maria Rita Galvdo, como ja referido, esteve
envolvida na primeira tentativa de organizagdo do acervo de
Alex Viany e também escreveu a seu respeito, em 1987, para a
segunda edicdo do livro Introducdo ao Cinema Brasileiro.
Arthur Autran produziu uma extensa pesquisa acerca de sua
vida e obra, em sua dissertacdo de mestrado, defendida em
1999, e publicada no livro Alex Viany: Critico e Historiador
(2003). Luis Alberto da Rocha Melo, aos 18 anos, produziu um
documentéario sobre Alex Viany, em 1988, Alex Viany — Um
Documentario em Video, e mais tarde foi coordenador do
projeto de catalogacdo e digitalizacdo do acervo. Luis Carlos
Avellar, guardido das conversas promovidas por Viany na
década de 1980, foi o responsavel pela organizacdo e texto de
abertura do livro O Processo do Cinema Novo, livro péstumo
de Viany (VIANY, 1999).

Contudo, aspectos de sua trajetéria que remetem a um
olhar evolutivo sobre a sua producdo bibliografica constituem
uma lacuna a ser abordada. O foco dessa dissertacao, assim, se
direciona a perceber como o pensamento de Alex Viany se
desenvolveu e transformou em relagéo a escrita sobre o cinema
brasileiro, e como projetos e ideais foram colocados em préatica
por Viany e pelo grupo de intelectuais do cinema brasileiro do
qual ele fazia parte.

Da inicial e, tal como considerada por Viany,
despretensiosa escrita da Introducdo ao Cinema Brasileiro, a
elaborada pesquisa-acdo de O Processo do Cinema Novo,
Viany abordou o presente e o futuro do cinema nacional em um
movimento que nasceu a partir do exaustivo debate sobre como
realizar um cinema verdadeiramente brasileiro. Entende-se que
suas motivacgdes, preocupacOes e anseios para com os filmes,
bem como os personagens que o ajudaram a articular ndo
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somente a escrita, mas também a producdo do movimento
cinemanovista, podem ser apresentados e analisados atraves da
comparacdo entre suas duas obras principais. Juntas, O
Processo do Cinema Novo e Introducio ao Cinema Brasileiro
fazem parte da historiografia do cinema brasileiro, ndo somente
por seu carater documental e referencial, mas por simbolizar o
trabalho de uma vida, que teve o Cinema Novo como um de
Seus principais eixos.

Assim, a Introducdo ao Cinema Brasileiro sera
analisada tendo em vista as motivagOes que levaram Viany a
escrevé-lo e as reflexdes proprias da visdo do autor acerca do
cinema. J& O Processo do Cinema Novo tera como destaque
suas reflexdes em interacdo com a de outros intelectuais e
agentes do Cinema Novo, fruto de conversas e debates
coletivos. Por isso, neste ultimo livro, serdo valorizadas, as
entrevistas nele contidas, as transcricbes das conversas entre
ele e o grupo de amigos e profissionais do cinema que
aceitaram discutir e abordar o passado, o presente e o futuro
dos filmes que viam e realizavam. De forma complementar,
serdo considerados os artigos que fazem parte do produto final
da obra, pois a partir deles é possivel perceber um processo que
culminou nas conversas, realizadas, em sua maioria, na década
de 1980 (ver, a respeito, 0 Apéndice A).

Na discussao realizada na dissertagdo, ganha destaque a
nocdo de “intelectual”. O intelectual aqui enfocado &
compreendido como um articulador de um pensamento
cinematografico, cuja autoridade é reconhecida em decorréncia
de sua producdo e atuacdo e que influéncia, com suas ideias, 0
debate publico (MARLETTI, 2010, p.637). Esse viés pode ser
complementado pelo de Durval Albuquerque Jr., que entende o

intelectual como:
(...) aquele que tem uma identidade marcada
pela fascinagdo como futuro, com a cria¢do do
novo, usando o presente como um momento de
preparagdo para uma mudanga ou uma
transformacéo que trara um futuro diferenciado,
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que legitima seu trabalho a partir da ideia de
que este contribuiu para a criagdo de uma
sociedade nova, moderna (ALBUQUERQUE
JUNIOR, 2005, p.57-8).

Trata-se aqui ndo apenas de analisar o papel do
intelectual Alex Viany, mas também, através dele, o papel de
um grupo de intelectuais, que agiam em uma verdadeira rede,
empenhada, entre outras atividades, em projetos que envolviam
a criacdo de sindicatos e associacbes, a promocdo de
congressos de cinema e o intercambio com cineastas de outros
paises (geralmente europeus), por meio de festivais de cinema.

Esta dissertacdo é, desta forma, composta de dois
capitulos, cada um deles tendo como referéncia principal um
dos livros de Alex Viany, Introducdo ao Cinema Brasileiro e
O Processo do Cinema Novo. Para além desses dois livros
referenciais e de bibliografia pertinente aos temas da pesquisa,
foram ainda mobilizados diversos documentos do arquivo
pessoal de Alex Viany disponiveis online: cartas, transcri¢coes
de entrevistas e originais datilografados de textos criticos do
periodo de 1950 a 1970, veiculados em revistas como O
Cruzeiro, Revista de Cinema e Fundamentos e em jornais
como Diério da Noite e Shopping News.

O primeiro capitulo intitula-se Viany escreve sobre
cinema: a Introducéo ao Cinema Brasileiro, tendo como eixo
norteador a analise desse livro publicado em 1959. Busca-se
analisar o lugar desse livro na producédo intelectual de Viany
bem como na historiografia sobre o cinema brasileiro: como o
livro costuma ser considerado nos estudos a este respeito? Qual
foi a sua recepcdo no momento em que foi lancado? De que
maneira e em que medida seu pensamento e sua narrativa,
através do livro, influiram no debate cinematografico de entéo
e contribuiram para a formacdo do Cinema Novo? O que se
sabe sobre o processo de producdo do livro, e como 0s
documentos de arquivo de Alex Viany permitem compreender
esse processo? Além disso, analisa-se 0 conteddo propriamente
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dito da Introducdo ao Cinema Brasileiro, para compreender o
que Viany entendia por “cinema brasileiro” e como apresentou
a trajetoria desse cinema: principais personagens dessa historia;
papel atribuido aos diretores, aos filmes e a inddstria
cinematogréfica; aspectos positivos e negativos destacados por
Viany, nessa trajetoria; projecdes para o futuro — como deveria
ser esse cinema?. Tanto quanto possivel, houve o esforco de
compreender o livro como um produto do debate sobre o
cinema brasileiro existente na década de 1950 e como um
agente no interior desse mesmo debate, objetivando marcar e
influenciar posicdes.

No segundo capitulo, intitulado Viany conversa sobre
cinema: O Processo do Cinema Novo, o foco recai sobre esse
livro p6stumo, publicado em 1999, organizado e editado a
partir de materiais elaborados e preparados durante varios anos
por Viany e que integram seu arquivo pessoal. Com as
questdes norteadoras do capitulo procura-se compreender ndo
sO as peculiaridades da publicacdo, mas as permanéncias e
rupturas observaveis nas ideias de Viany em relacéo ao livro de
1959; e, além disso, atentar para as dissonancias e
convergéncias entre suas posicdes e as dos entrevistados, tendo
em vista a caracterizacdo do Cinema Novo. Assim, cabe
averiguar: Quem foram os entrevistados? Do que trataram as
conversas, no que se refere ao cinema e, em especial, ao
Cinema Novo? Que balangos e expectativas podem ser
mapeados nas entrevistas? O que se manteve nas entrevistas,
das discussdes de Viany presentes no livro Introducédo ao
Cinema Brasileiro? Complementarmente, e em interagdo com
0s materiais disponiveis no arquivo pessoal de Viany, serdo
examinadas as seguintes questbes: como compreender a
selecdo das entrevistas para o livro, considerando as 75
entrevistas existentes no acervo? Que interlocutores foram
excluidos e como compreender essa exclusdo? Em que medida
as entrevistas do livro permitem vislumbrar a extensa rede de
sociabilidades de Alex Viany?
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Vé-se que os livros em questdo ndo serdo aqui
abordados na perspectiva dos estudos da cultura escrita, que
destacam as interacdes do produto-livro com um dado mercado
editorial ou que valorizam e analisam, por exemplo, as marcas
de leitura deixadas nos exemplares editados, de forma a
discutir as relagbes dos leitores com os livros e suas leituras
singulares. Os dois livros de Viany selecionados nesta
dissertagdo para exame mais detido, foram analisados tendo em
vista seu papel como veiculos de ideias e de promoc¢do de
debates e, neste sentido, a abordagem aproxima-se da nocéo de
agency, pois serdo percebidos “em sua capacidade de provocar
efeitos, produzir e sustentar formas de sociabilidade, tornar
empiricas as propostas de organizac¢do e atuagdo do poder etc.”
(MENESES, 2003, p.15).

Finalmente, a dissertacdo leva em conta as
contribuicbes da Histéria do Tempo Presente, que pode
oferecer novas perspectivas em meio a tantos trabalhos que
foram organizados sobre a vida, obra e acervo de Viany. Para
Koselleck “uma questdo a qual sempre vale a pena recorrer ¢ a
seguinte: por que somente em determinada época certos
fenomenos sdao reunidos em um conceito comum?”’
(KOSELLECK, 2006, p.117). Sob essa perspectiva, o periodo
entre as décadas de 1950 e 1970 representou uma época em
que o discurso nacionalista esteve presente em varios aspectos
culturais, politicos e sociais. O nacionalismo, conceito comum
a Alex Viany e a outros intelectuais do cinema brasileiro
encontrou na arte cinematografica uma forma de legitimagéo
de um projeto ligado a representacdo social e estéticado cinema
brasileiro.

O futuro almejado por Viany, a partir desses aspectos
representativos, esteve relacionado a uma espera de um
futuro,que segundo Koselleck (2006, p.311), pode surgir de
uma forma diferente do que foi experimentado no passado
onde as expectativas podem ser revistas e as experiéncias
recolhidas.
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Este futuro almejado para o cinema nacional recai em
uma contemporaneidade do passado (DOSSE, 2013, p.10) onde
a Histéria do Tempo Presente remete a um alcance do
acontecido, uma presentificacdo que conduz a um sentido, as
acOes que motivaram a escrita de Introducdo ao Cinema
Brasileiro e O Processo do Cinema Novo.
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1 VIANY ESCREVE SOBRE O CINEMA: A
INTRODUCAO AO CINEMA BRASILEIRO

Nacionalismo? Bom, ndés éramos muito
nacionalistas, todos nés éramos assim,
achavamos que... Eu sei 14, a gente achava que
tinha a receita ou estava em busca de uma
receita de um cinema nacional, de uma
linguagem nacional, e esta linguagem era
certamente realista... (VIANY, 1978, p. 7)

No trecho acima, Alex Viany, em depoimento a José
Indcio de Mello e Souza, indica que a discussdo sobre o cinema
brasileiro, no inicio da década de 1950, foi marcada pelo
nacionalismo e pela busca de uma realidade brasileira retratada
nas telas de cinema. Este cenario foi constituido a partir do
movimento politico e cultural do periodo, e o nacionalismo
ecoou nas expressdes artisticas como forma de sedimentar uma
identidade condizente com o que seria a realidade e a verdade
do povo brasileiro.

Alvaro Lins, no discurso de posse na Academia
Brasileira de Letras, em 1956, demonstrou preocupacdo em
colocar em prética o nacionalismo na literatura, afirmando que
0 Brasil deveria buscar a emancipagdo cultural assim como
buscava a de ordem econémica (VIANY,1959, p.1). Em outros
trechos deste mesmo discurso, € possivel perceber que o
nacionalismo era algo presente no meio intelectual do periodo;
0s comentarios de Lins, citados no livro Introducé@o ao Cinema
Brasileiro (1959), atestam que a questdo também havia
chegado a reflexdo sobre a arte cinematografica.

Conforme Renato Ortiz, no livro Cultura e ldentidade
Nacional, “a relagdo entre a tematica do popular e do nacional
¢ uma constante na historia da cultura brasileira” (2005, p.127);
Essa constante também pode ser observada no cinema, como
parte de uma manifestagdo cultural, quando o nacionalismo
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cinematogréafico busca na realidade e no povo brasileiro, sua
legitimagéo.

O nacionalismo aqui referido estava na producdo de
filmes que representaram cendrios, personagens e temas
brasileiros sob uma perspectiva que se distancia da caricatura
do brasileiro, que movimentou os intelectuais de cinema no
final de década de 1950. Nas producBes cinematograficas
brasileiras dessa época, 0 popular ndo estava necessariamente
ligado ao nacional, e uma consciéncia politica e cultural por
parte dos “homens de cinema” (expressao utilizada por Viany),
tinha como principio o desejo que “descolonizassem a
linguagem dos filmes e explorassem o0s problemas
socioeconomicos do pais” (LEITE, 2005, p.88).

Vale a pena destacar que o nacionalismo também estava
inserido no ambito do que era 'nacional e popular' em uma
reflexdo promovida pelo Instituto Superior de Estudos
Brasileiros-ISEB, criado em 1955 (ORTIZ, 2005, p.130). Esse
contexto ecoou no pensamento intelectual do periodo, naquilo
que se referia a formacdo de um cinema genuinamente
brasileiro. O importante era excluir uma interferéncia colonial
em nossa cultura para promover uma identidade nacional
atrelada ao popular. Como afirma Ortiz: “Identidade nacional e
cultura popular se associam ainda aos movimentos politicos e
intelectuais nos anos 50 e 60 que se propdem a redefinir a
probleméatica brasileira em termos de oposicdo ao
colonialismo” (2005, p.128).

Para Alex Viany, e alguns intelectuais do cinema
brasileiro, o nacional e o popular deveriam estar interligados
através de uma producdo cinematografica representativa, onde
reflexdes sobre sociedade e politica constituissem uma
identidade nacional apoiada no povo e em sua realidade. Na
escrita do livro Introducdo ao Cinema Brasileiro, Viany
destaca que as primeiras producdes cinematogréficas
brasileiras vieram da reproducdo de historias que eram
distantes de uma realidade social que as rodeava. A
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representacdo do povo era caricatural e a Chanchada, que foi
de extrema importancia para a industrializagdo do cinema no
Brasil, pouco ajudou na formacdo de um cinema politicamente
e socialmente reflexivo.

A meu ver, o principal e mais imediato
problema do nosso cinema é a producdo de
filmes legitimamente brasileiros. E, numa
analise em profundidade, as chamadas grandes
companhias nada fizeram nesse sentido (...) Por
isso  mesmo, urge que o0s produtores
independentes  atendam as  necessidades
prementes de formacdo — ou melhor, do inicio
da formacgdo — de uma tradi¢do cinematogréfica
brasileira. (...)N&o tenho duavidas de que s6
teremos um cinema capaz de enfrentar a
concorréncia estrangeira no Brasil quando
fizermos um cinema realmente brasileiro.
(VIANY, 1952).

O discurso nacionalista proferido por Viany e seus
contemporaneos encontra na “década de 1950, um espaco de
reverberacdo onde artistas e intelectuais procuravam estar
ligados a uma arte politicamente comprometida com a
realidade brasileira” (CZAJKA, 2005, p.10).

Nessa atmosfera de mudancas, impulsionada por um
contexto nacionalista, Viany escreveu Introdu¢do ao Cinema
Brasileiro.

1.1 UM PONTO DE VIRADA: RUMO AO CINEMA
BRASILEIRO

O livro Introdugdo ao Cinema Brasileiro é obra do
entusiasmo de Viany ligado a prépria busca do tempo perdido,
no que diz respeito ao interesse pela producdo do cinema
nacional, suprimida por ele de sua vida durante a época em que
esteve nos Estados Unidos (de 1945 a 1948).
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Havia escrito muito sobre o cinema brasileiro
desde que para ca voltara, vindo de Hollywood,
em fins de 1948. Havia reunido um monte de
recortes e anotages. Pensava ter como base
uma série de artigos alinhavados para a revista
“Manchete”. (VIANY, 1959, p.11)

Este entusiasmo pela producdo do cinema nacional o
levou a se tornar um personagem multifacetado, atuante em
diversas frentes de idealizacdo e realizacdo cinematogréafica.
Como Viany afirmou em seu livro:

De 1949 para c4, tenho participado ativamente
de todos os movimentos do cinema brasileiro,
como jornalista, sempre, e esporadicamente
como argumentista, roteirista, produtor, diretor,
coordenador e curioso em todos 0s setores.
(VIANY, 1959, p.13)

Na elaboracdo de uma escrita de carater histdrico
sobre uma vertente artistica que ainda estava em busca de sua
identidade, a percepcdo de Viany se embasou em grande
quantidade de materiais, projetos e produgdes que, a seu ver,
mereciam ser estudadas e analisadas.

Quando tomou para si a tarefa de escrita de um livro
introdutorio sobre a historia do cinema brasileiro, fez uso de
sua carreira jornalistica para chegar aos dados e fatos que
formassem um panorama dos acontecimentos, narrados
cronologicamente no livro. Para isso, recorreu a arquivos de
amigos, conhecidos e “homens de cinema” brasileiro, listados
na introducdo do livro como pessoas que cederam seus
guardados por meio de uma ‘“entusidstica e desinteressada
ajuda” (VIANY, 1959, p.12).

Rud4d de Andrade, Zenaide Andréa, Alinor
Azevedo, José Carlos Burle, Plinio Campos,
Sanin Cherques, Mario Falaschi, Nalty de
Freitas, Paulo Emilio Sales Gomes, Célio
Gongalves, Adhemar Gonzaga, Pedro Gouvéa
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Filho, E. Carrera Guerra, Sérgio Hingst, Jodo
Angelo Labanca, Antonio Augusto Cavalheiro
Lima, Pedro Lima, Watson Macedo, Rosendo
Marinho, Humberto Mauro, A. Monteiro Filho,
Pedro Neves, Jurandir Noronha, Luis Noronha,
Geraldo e Renato Santos Pereira, Sérgio Porto,
Alipio Ramos, Pery Ribas, Gentil Roiz, Geny e
Rui Santos, Carlos Fernando de Oliveira
Santos, Caio Scheiby e Gilberto Souto
(VIANY, 1959, p.12).

Dentre os citados, em agradecimento, € possivel
destacar os nomes de Pedro Lima, Adhemar Gonzaga,
Humberto Mauro, Alinor Azevedo e Paulo Emilio Salles
Gomes como figuras destacadas no meio intelectual
cinematogréfico brasileiro. Nos textos de Viany, os trabalhos,
acoes e realizagoes filmicas desses “homens de cinema” sdo
constantemente citados.

Esse intercambio de informacdes foi essencial para a
escrita do livro, uma vez que o cinema mundial, em especial o
norte-americano, regia as criticas e o interesse cinematografico
de Viany no inicio de sua carreira jornalistica.

Entregue desde 1934 as lides da imprensa
cinematografica, nem posso pensar agora nas
ocasifes perdidas: quantas preciosas entrevistas,
guantas importantes observag6es, quanto material
gue nunca mais me chegard em maos! (VIANY,
1959, p.13).

Ainda na introdugdo, em meio a um relato sobre as
dificuldades, auxilios e escolhas que foram tomadas para a
escrita do livro, Viany aproveita para promover o trabalho de
seus amigos, como uma especie de propaganda e
agradecimento por suas contribuicdes.

N&o escondo minha ignorancia quanto aos
primordios de nosso cinema. Ai, para que
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tenhamos um panorama completo e satisfatdrio,
resta-nos esperar os prometidos trabalhos de
Adhemar Gonzaga, Pedro Lima, Jurandir
Noronha, Pery Ribas e outros estudiosos
(VIANY, 1959, p.13)*.

Para Viany, o inicio do cinema no Brasil foi
basicamente um periodo de importacdo das producles
estrangeiras, em um mercado que demorou a produzir seus
proprios filmes e, quando o fez, fatores de distribuicéo,
qualidade de som e falta de incentivo as produc@es nacionais o
mantiveram no patamar de receptor e reprodutor da producéo
mundial.

(...)muitos filmes foram produzidos no Brasil
até 1910, em um so rolo, naturalmente, como as
producdes da época em todo o mundo. Em sua
maioria, eram  simples  registros  de
acontecimentos sociais ou politicos, ou cenas
apanhadas em locais pitorescos, ou mesmo
coisas tdo inevitaveis como o tal trem a chegar
que praticamente caracterizaram 0s primeiros
passos de todos os cinemas nacionais (VIANY,
1959, p.40).

Viany percebia as artes no Brasil, como uma esponja
das produgdes estéticas promovidas por movimentos mundiais:
“Nao poderemos aspirar uma posi¢ao internacional enquanto
ndo houvermos consolidado uma forte situagdo nacional. Isto
em arte como em politica” (VIANY, 1959, p.1). A formula
usada pelo cinema brasileiro era, portanto, aquela importada de
outros paises. E esta era uma conclusdo que tinha importantes
consequéncias nos anos de 1950.

Processos e acontecimentos da década de 1950, que
antecederam a escrita do livro Introducdo ao Cinema

22 Os futuros trabalhos mencionados foram interrompidos ou ndo foram
finalizados por seus realizadores, exceto pelos trabalhos de Jurandir
Noronha que escreveu No tempo da manivela (1987) e Pioneiros do Cinema
brasileiro (1984).
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Brasileiro influenciaram o seu conteddo. O nacionalismo
crescente, o populismo de Vargas, o pés 22 Guerra Mundial, a
nova hegemonia estadunidense (reforcada por sua industria
cultural), os movimentos anticoloniais e de libertagdo nacional
na Asia e na Africa e os movimentos europeus de cinema, que
emergiram na época, formaram um conjunto de fatores que
incentivou a producdo cinematografica brasileira a sair do que
era entendido como reproducdo, e alcancar a criacdo. Neste
periodo, especificamente no que se refere ao cinema, o Brasil
recebia as influéncias de uma estética cinematografica que
buscava ser constituida pela realidade e formada por elementos
verossimeis, de carater até mesmo documental, o que deu a
ficcdo um tom de realidade representada. O Neorrealismo
italiano foi um exemplo de estética que também estava
comprometida, desde meados de 1945, com a denuncia de
problemas sociais e a reflexdo sobre eles.

Afinados com essa perspectiva e baseados em um ideal
politico de esquerda, os defensores da renovacdo do cinema
brasileiro viam a invasdo de estrangeirismos, sobretudo dos
Estados Unidos, como uma ameaca a producao
cinematografica nacional. Estando o cinema nacional
impregnado por uma estética hollywoodiana, era abafado um
cenario artistico socialmente engajado e comprometido em
mostrar a realidade brasileira. Neste contexto, os ideais
politicos e estéticos de um grupo de cineastas, produtores,
diretores e criticos, atuantes na década de 1950, foram
essenciais para conceber uma trajetéria histérica do cinema
nacional tal como proporiam Viany e, depois dele, outros
estudiosos, como Paulo Emilio Salles Gomes e David Neves.

O marco da guinada politico-ideologica de Alex Viany,
promovida por sua proximidade com o ideario comunista, foi
seu retorno ao Brasil, quando trouxe com ele toda a bagagem
de cultura cinematografica presente nos Estados Unidos. Esta
bagagemo norteou a utilizar a tecnologia moderna para
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repensar conceitualmente o cinema brasileiro em parametros
diferentes daqueles impostos por Hollywood.

Em entrevista a Pedro Lima, que o introduziu ao
jornalismo cinematografico, Viany enumerou os motivos que o
fizeram abandonar o estilo de vida e producdo cinematogréafica
estadunidense:

1. A inflagdo americana que aumentava o custo
de vida, reduzindo a quantidade de vezes que o
espectador ia ao cinema.

2. A baixa qualidade dos filmes.

3. A concorréncia da televisdo, pois os estidios
tinham dlvidas se deveriam produzir filmes
para este veiculo.

4. O refluxo de mercados externos, por conta
das restri¢fes e da concorréncia,

5. E, 0 mais importante, a separacdo imposta
pelo governo ao truste cinematografico
(VIANY, apud. AUTRAN, 2003, p. 28).

O projeto da revista Filme é um exemplo desta
mudanga politico-ideoldgica de Alex Viany. A partir de seu
retorno ao Brasil, em 1948, a postura politica pensada para a
revista Filmee seus artigos de teoria cinematogréafica
demonstrou seu interesse em “evidenciar um pensamento
critico mais engajado e reflexivo” (VIANY, 1987, p. 18). Em
carta para um amigo, em 1948, Viany afirmou: “Filme ja ¢ uma
revista politica. Francamente liberal e de esquerda [sic]"%.

A década de 1950 é marco da relacdo de Alex Viany
com a cinematografia brasileira, foi neste periodo que o contato
com os filmes e a imersdo em sua producdo e realizagéo se
tornou mais evidente. Viany se colocou em defesa de um
cinema genuinamente nacional, o que implicava no
fortalecimento da industria cinematogréafica brasileira, como

2% Carta de Alex Viany para Carlos Fernando Santos, Hollywood, abril de
1948, arquivo Alex Viany, Cinemateca do MAM. Disponivel em:
<http://www.alexviany.com.br/ >. Acesso em 06 de fev. 2015.
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transparece no seguinte comentario, contido na revista

Fundamentos:

Assim, é com os olhos bem abertos que os
defensores de nosso cinema caminham para o
primeiro congresso nacional. J& de antemdo,
sabem quais sdo os inimigos. Agora, nho
Congresso, procurardo encontrar meios para
enfrenta-los decisivamente. E, com o impeto
que tém ninguém podera deté-los. Com toda
certeza, nossa industria saira reforcada do |
Congresso Nacional de Cinema Brasileiro.
(VIANY, 1952, p3)

Os inimigos aos quais Viany se refere na revista
Fundamentos, de 1952, citados como um ‘problema para a
industrializacdo do cinema brasileiro’, estdo relacionados as
distribuidoras, salas de exibicdo e ao colonialismo
cinematogréfico. O problema, para ele, estava na “agdo das
distribuidoras norte-americanas em associacdo com o exibidor
brasileiro de maneira a tornar amplamente predominante o
produto importado” (AUTRAN, 2009, p.5).

As ambicdes que envolveram a realizacdo do |
Congresso Nacional de Cinema podem ser observadas em um
texto da revista Fundamentos de 1951, referente a Mesa
Redonda do Cinema Nacional (texto cuja autoria nao esta
claramente identificada). Nele se exalta a necessidade de
superar a dominacdo americana, que sufocou a industria e
causou sua instabilidade.

Dentro deste ponto de vista é que devemos
encarar com muita seriedade o | Congresso
Nacional de Cinema, e fazermos 0 maximo para
0 seu éxito. O congresso nos dara oportunidade
de se levar a todo Brasil o conhecimento dos
nossos mais prementes problemas, e de se
arregimentar em um Unico bloco todos aqueles
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que se interessam e trabalham em cinema na
nossa terra. (B.P., 1951,p.29)*

No mesmo texto coloca-se que na mesa redonda
mencionada anteriormente afirmou-se também a necessidade
de se batalhar por um cinema culturalmente representativo para
assim se conseguir uma “amplitude nacional e o alcance
internacional” (1951, p.29).

? No fndice da Revista Fundamentos ndo ha especificacdo da autoria do
artigo, assinado apenas como B.P.
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Figura 4 - Cartaz do | Congresso Nacional de Cinema
Brasileiro (1952), contido no livro Introdugdo ao Cinema
Brasileiro, de 1959.

CONCRESS]
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Fonte: VIANY, Alex. Introdugdo ao cinema brasileiro. Rio de Janeiro:
Instituto Nacional do Livro, 1959.
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No | Congresso Paulista de Cinema, em 1952, a
participagdo de Viany marcou uma postura contraria ao
populismo de Getulio Vargas, porém, também se deparou “com
posicionamentos de esquerda mais fanaticos influenciados por
um realismo-marxista mais dogmatico, uma filosofia de
esquerda pseudo-marxista” (VIANY, 1978, p.18)%. A este
respeito, cabe comentar que, além de seu interesse pelo
Neorrealismo italiano, a ele também interessava o Realismo
Socialista Soviético.

Viany também buscou traduzir suas preocupacles e
propostas para a linguagem cinematografica, como no filme
Agulha no palheiro, um longa-metragem baseado no cotidiano,
onde a comédia exalta cenas urbanas de um povo simples e
trabalhador. Em depoimento para Filme e Cultura®®, Viany
demonstra que seu filme de estreia como diretor possui uma
histria com aspectos comuns a sua vida pessoal:

E uma histéria muito pessoal, que tem muito a
ver com o que estava acontecendo comigo. Por
exemplo: a figura que a Sarah Nobre faz foi
calcada em minha mae, que havia morrido no
ano anterior. O nascimento da menina é o
nascimento da minha filha Betina, até a hora,
tudo direitinho (VIANY, 1979, p. 41).

% para Viany, o periodo de 1949 a 1951, nos debates sobre o cinema no
Brasil, foi marcado por um esquerdismo difuso, pela defesa do realismo,
especialmente do neorrealismo italiano, e por atencdo a producdo de
conteddo nacionalista e a industrializacdo do cinema brasileiro. A segunda
fase (1951-1959) é marcada pela associagdo ao PCB, que pode ainda ser
dividida em dois periodos; o primeiro (1951-1954), caracterizado por uma
defesa a um cinema independente como forma de promover uma inddstria
nacional e o segundo (1954-1959), marcado por uma maior atengdo a um
ideal nacionalista e as propostas estéticas para 0 realismo no cinema
(AUTRAN, 2003, p.250).

% Essa citacdo encontra-se também no artigo Alex Viany e os caminhos do
cinema no Brasil (MELO,2008, p. 41).
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Viany reconhece que o filme possui defeitos e que
poderia ter sido rodado de uma forma diferente da que foi. No
entanto, as escolhas feitas remetem a presenca, e influéncia em
seu meio, do neorrealismo italiano e ao fato da oportunidade de
rodar o filme ter sido muito repentina. Em entrevista concedida
a José Inacio de Melo e Souza, em 1978, o filme Agulha no
Palheiro é relembrado:

David [Neves] veio para mim com essa
proposta: “Nods temos ndo sei quantos dias um
estudio vago e pode botar uma estoria no papel
dentro de poucos dias; e botei no papel a
estéria, eles aprovaram e eu fiz o roteiro ndo sei
em quantos dias, foi muito rapido porque tinha
um certo dia para comecar. (VIANY, 1978, p.
42).

O resultado do filme teve uma recepc¢do que, na época
de seu lancamento, foi mais rigorosa com a estreia
cinematogréfica de Viany; porém, mais tarde, nos depoimentos
de O Processo do Cinema Novo, ha um reconhecimento da
importancia que o filme teve ao inserir elementos neorrealistas
em sua composicdo®’.

2 Sobre a recepcao do filme Agulha no palheiro, verificar AUTRAN (2003,
p.112-122).



Figura 5 - Cartaz do filme Agulha no palheiro (1952).
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Fonte: VIANY, Alex. Introdu¢do ao cinema brasileiro. Rio de Janeiro:

Instituto Nacional do Livro, 1959.
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Os combates pelo cinema verdadeiramente brasileiro
continuavam no trabalho como critico, com importantes
contribuicdes para 0 movimento cinemanovista. Nos seguintes
fragmentos de critica para o Jornal de Cinema (RJ), sobre o
filme Rio, 40 graus (1955), Viany demonstra seu entusiasmo
com o realismo e a verdade no cinema:

Enfim, eis um filme que honra ndo sé o cinema,
mas a propria cultura nacional; um filme que
tem coragdo e alma e ideias; uma obra de arte
que toma partido pelos bons e pelos sofridos;
uma obra de cinema que aponta um caminho de
verdade — e de verdade brasileira — aos
cineastas desejosos de fazer qualquer coisa de
sério pela inddstria cinematografica de nosso
pais (VIANY, 1956, p.1).

Apesar de seus altos e baixos — e baixos 0s ha,
até bastante graves -, Rio, 40 graus é obra séria,
humana, comovente, e com um tom de
realidade brasileira, carioca, digno de todos os
elogios. A realidade brasileira, sem ddvida, néo
é total, mesmo quando se leva em conta o que
pode e deve ser contado cinematograficamente
num filme realista. (VIANY, 1956, p.3).

Cabe ressaltar que a critica realizada reflete aspectos
politicos e sociais que estavam inseridos no discurso intelectual
do periodo. Os anseios por uma representagdo do povo
brasileiro, que ocupavam a mentalidade de cineastas, criticos e
tedricos do cinema nacional, encontraram, nesse periodo
através dos aspectos de distribuicdo, producdo e exibicdo o
lugar para disseminacéo das ideias que foram propostas no | e
I1 Congressos Nacionais de Cinema. A critica a Rio, 40 graus é
um exemplo do tipo de reflexdes que rondava a
intelectualidade da época, e que motivava a critica
cinematogréafica de Viany ja nos anos imediatamente anteriores
a redacdo do livro Introducéo ao Cinema Brasileiro.
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1.2 A ESTRUTURA DE INTRODUCAO AO CINEMA
BRASILEIRO

O retorno de Alex Viany ao Brasil e seu crescente interesse
por um projeto de cinema verdadeiramente brasileiro levou-o a
escrever sobre uma historia, na época, ainda ndo contada,
referente a producdo cinematografica nacional. Trabalhos da
atualidade que fazem uso da figura de Alex Viany o apontam
como referéncia tanto desse pioneirismo na historiografia do
cinema brasileiro, quanto de engajamento no movimento do
Cinema Novo em seu periodo de efervescéncia. Desses
trabalhos atuais destaco os de Jean-Claude Bernardet e Paulo
Emilio Salles Gomes. Dentro da tematica do estudo sobre a
historia do cinema brasileiro, esses autores reconhecem, a
partir de um posicionamento critico, as escolhas e agdes de
Viany no campo da escrita sobre cinema. Bernardet, no livro
Cinema brasileiro: propostas para uma historia, afirma:

Preocupados, por vezes em excesso como € o
caso de Viany, com a invasdo cultural
estrangeira e sua suposta opressdo sobre a
brasileira, ndo havia abertura para avaliar a
profundidade das vinculagbes econdmicas,
sociais e culturais entre nossa sociedade e as
dos paises dominantes. De outro lado, ja fica
claro que boa parte da limitagdo dessa
historiografia se deveu ao forte atrelamento
ideolégico dos historiadores em relagdo
acorporacdo cinematografica. (BERNARDET,
2009, p.11)

Paulo Emilio, como contemporaneo de Viany, publicou
em 1966, junto com o auxilio de Adhemar Gonzaga®®, 70 anos
de cinema brasileiro. Este livro tinha como principal intengéo

28 Adhemar Gonzaga auxiliou Paulo Emilio na parte iconogréfica do livro.
O material utilizado provém dos tempos da revista Cinearte e da companhia
cinematografica Cinédia. (RAMOS, MIRANDA, 2000, p.334)
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transpor as cronicas do cinema brasileiro e partir para uma
historia da atividade cinematogréafica no Brasil, principalmente
no que diz respeito ao nascimento do cinema brasileiro
(MORAIS, 2014, p.120). Segundo Paulo Emilio Salles Gomes,
o livro de Viany, de 1959, conferiu ao autor o pioneirismo em
publicar a primeira filmografia brasileira, Gtil como
instrumento de trabalho, porém deficitaria no que tange ao seu
conteddo historiografico (AUTRAN, 2003, p. 237).

E possivel perceber que a producdo textual sobre
cinema do periodo era diletante, iniciada por quem tivesse
disposicdo de buscar e organizar documentos que
representassem o inicio do cinema no Brasil. A exemplo de
Pedro Lima e Adhemar Gonzaga, fundadores da revista
Cinearte (1926-1942), cujos arquivos muito ajudaram Viany a
conceber o livro Introducdo ao Cinema Brasileiro. Como obra
anterior aeste livro de Viany, pode ser citada a publicacdo de
Francisco Silva Nobre, o livro Pequena Historia do Cinema
Brasileiro de 1955. Este foi uma tentativa de coletar dados, no
intuito de ser uma crénica do cinema brasileiro e com ela
relembrar alguns momentos, sem grandes analises e reflexdes
(MORAIS, 2014, p.121).

A recepcéo de Introducéo ao Cinema Brasileiro em seu
langamento,em 1959, foi entusiastica, na perspectiva daquele
segmento da intelectualidade que tinha em comum o cinema
nacional como principal motivacao de seus debates e projetos.

Dos livros dedicados ao nosso cinema, bastante
incompletos, como é o caso de F. Silva Nobre,
ou estreitos na anlise, como o de Carlos Ortiz,
nada podemos tirar de interessante, salvo a
parte filmogréfica, esta com enormes lacunas.
(...) A recente publicacdo, pelo Instituto
Nacional do Livro, de Introducdo ao Cinema
Brasileiro, de  Alex Viany, é a
primeiracontribuicdo realmente importante para
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um conhecimento ordenado de nosso cinema.
(SANZ, 1959, apud. AUTRAN, 2003, p.236)*

De certa maneira, Viany foi um dos precursores dos
estudos cinematogréaficos brasileiros no que diz respeito a uma
obra mais elaborada, a partir do desenvolvimento cronologico
dos acontecimentos e da preocupacao em expor listas de filmes
e anexos iconograficos.Vale ressaltar que, antes da publicacéo
do livro em 1959, alguns projetos de Viany ndo chegaram a se
desenvolver, como os livros: Cinema: 1945-1948, a partir de
textos escritos para O Cruzeiro; Neo-realismo Italiano, a ser
lancado em uma colecdo de livros sobre cinema; Cinemateca
de Bolso, parte de uma cole¢do (Sétima arte); e Foco profundo,
que abordaria uma estética cinematografica pautada no
realismo (AUTRAN, 2003, p.192).

P Texto de referéncia: SANZ, José. Introducdo ao Cinema Brasileiro.
Jornal do Comércio, Rio de Janeiro, 31 de outubro de 1959.
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Figura 6 - Capa da primeira edi¢do do livro Introducdo ao
Cinema Brasileiro, em 1959.

Fonte: Acervo pessoal de Gabrielli de J. Zanca.VIANY, Alex. Introducéo
ao cinema brasileiro. 1% ed.Rio de Janeiro: Instituto Nacional do Livro,
1959,
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A estrutura do livro, dividida em trés partes, foi
concebida da seguinte maneira:

I. A INFANCIA NAO FOI RISONHA E FRANCA
De como o Rapazinho de fez Homem

Um Esforco Individual: Almeida Fleming

Um surto Regional; Campinas

Outro Surto Regional: Recife

Outro esfor¢o Individual: Humberto Mauro

agrwnE

II. NO PRINCIPIO ERA O VERBO (QUE ATRAPALHAVA)
6.0nde o Rapazinho Leva um Tombo

7.Dois Diletantes na Industria: Gonzaga e Santos

8. Onde o Rapazinho Enfrenta Crise ap6s Crise

I1l. VIAGEM (COM ESCALAS) A TERRA DE VERA CRUZ
9. A Visita do Filho Prédigo
10. Onde se Contam Tropecos e se D4 uma Receita.

O livro de Viany desenvolve na sua introducdo, a
descricdo da metodologia de sua pesquisa e as motivagdes que
levaram a escrita da obra. Viany inicia o primeiro capitulo
comparando os primérdios do cinema brasileiro a infancia
dificil de uma crianga. Com o titulo A infancia nao foi risonha
e franca esta parte do livro desenvolve tdpicos que envolvem a
presenca do cinematografo:a primeira projecdo do cinema no
Brasil, as primeiras experimenta¢bes filmicas em saidas de
fabricas, a instalacdo dos primeiros cinemas no Rio de Janeiro,
Sdo Paulo e Bahia, até as producbes regionais, como as de
Campinas, em Sdo Paulo, e Recife, em Pernambuco®®.Traz
ainda referéncia aquele que, aos olhos de Viany e também de
pesquisadores da atualidade, foi o precursor das pesquisas

% Campinas (SP), Recife (PE) e Cataguases (MG) sdo exemplos de
produtores regionais que fizeram filmes e impulsionaram o cinema
brasileiro; porém sofreram, com problemas ligados a distribuicdo dos
filmes, o que dificultava, principalmente, a continuacao dessas producdes.
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sobre cinema brasileiro: Humberto Mauro®. Para esse capitulo,
Viany fez uso das pesquisas de Paulo Emilio Salles Gomes e
Adhemar Gonzaga, juntamente com relatos de Arthur Azevedo
e Almeida Fleming.

E nesse primeiro momento do livro que Viany coloca a
questdo social do cinema em foco: “Por que ndo procurarmos
fazer um trabalho individual socialmente?”(VIANY, 1959,
p.59). Pode-se perceber que esse pensamento rege a narrativa
do livro de modo que, o social e o nacional, venham a ganhar
espaco no cinema brasileiro tanto em sua concep¢éo quanto na
sua execucao.

A infancia ndo teria sido risonha para 0 cinema
brasileiro porque a dominacdo norte-americana deixou a
indUstria brasileira como uma crianga pequena que ndo sabia
balbuciar uma palavra no que diz respeito ao comércio de
exibicbes. Fez com que ela enriquecesse as fabricas
estrangeiras e acostumou o espectador a padrdes estéticos
desenvolvidos para o entretenimento (VIANY, 1959, p.56).
Neste capitulo, percebe-se,também,0 empenho de Viany em
destacar os esforcos individuais como os de Humberto Mauro e
Almeida Fleming, assim como os surtos cinematograficos de
Cataguases (MG) e Recife (PE).

Para explicitar o fator nacionalista, dedica a Almeida
Fleming um topico do seu livro. Almeida Fleming ja
demonstraria a intengédo de descolonizar a produgdo de cinema
brasileira:

Estou disposto a s6 usar histdrias brasileiras,
nossa literatura é riquissima em histdrias para
cinema. Infelizmente, nosso cinema esta
tomando uma rotina muito ruim, imitando o

cinema norte americano (FLEMING, 1987,
p.64)%.

3! Humberto Mauro foi tema do livro organizado por Alex Viany, Humberto
Mauro: sua vida/sua arte/sua trajetérianocinema, publicadoem 1978.

%2 Almeida Fleming realizou trabalhos para o Departamento Estadual de
Imprensa e Propaganda (DEIP) e para o Departamento de Cultura e Acéo
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Todos os esforcos de autonomia cinematografica
demonstrados recaem no problema da distribuicdo. Problema
esse apontado por Humberto Mauro:

Confiadvamos no nacionalismo e na tolerancia
das plateias, o que até hoje ndo me desiludiu.
Em breve, porém, comerciantes e técnicos
[respectivamente Homero Cortes, Agenor
Cortes de Barros e Humberto Mauro],
verificamos o ledo engano: o filme nacional,
sob todos o0s pretextos, encontrava uma
resisténcia compacta e invencivel entre o0s
distribuidores, amarrados que estavam ao
monopolio estrangeiro, que avassalava com 0s
seus produtos o mercado brasileiro, de ponta a
ponta (MAURO, apud. VIANY, 1959, p.86-
87).

Apesar das dificuldades a respeito dos surtos regionais,
Viany ressalta que esses foram umas das primeiras formas de
profissionalizacdo, uma vez que ja havia quem vivesse, mal ou
bem, de cinema (Viany, 1959, p.64).

No segundo capitulo, cujo titulo € No principio era o
Verbo (que atrapalhava), a passagem do cinema mudo para o
sonoro é analisada com enfoque nas crises frequentes dos
estadios, devido as dificuldades que estes sofriam frente as
producdes estrangeiras que mantinham seus filmes mais
presentes nas salas de cinema. Nesta parte, ele da destaque para
Adhemar Gonzaga, cineasta que muito fez pelo inicio do
cinema nacional; aborda ainda, os estidios Cinédia e Cinearte,
no Rio de Janeiro, produtores dos musicais de Carmem
Miranda e do género “musicarnavalesco” (VIANY, 1959,
p.105), que surgiram como o simbolo do Brasil no cinema.

Social da USP, produzindo ao longo de sua vida mais de 300 curtas-
metragens ao longo de sua carreira. (RAMOS; MIRANDA, 2005, p.248)
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Em 1931, era iniciada a construcao dos estidios
da Cinédia em Sao Januario, num bom terreno
da Rua Abilio (Hoje General Almério de
Moura), e a segunda producdo da companbhia,
Mulher, com argumento de Gonzaga e direcéo
do paulista Otavio Gabus Mendes (...) (VIANY,
1959, p.105).

Essas producgdes destacadas por Viany representam a
primeira década do cinema falado; o “Verbo” trouxe problemas
que somente um investimento maior poderia sanar. A reflexdo
é sobre a producdo cinematografica do Brasil que estaria na
contramdo, dado que estava proxima de um padrdo estético
caracteristico do cinema mudo. A transicdo entre o cinema
mudo e o falado ocorre e 0 panorama da arte-indudstria-técnica-
comércio modifica as estruturas do cinema nacional
(VIANY,1959, p.118). Industria essa que vira personagem
principal na passagem que se refere a Carmem Santos e
Adhemar Gonzaga e suas tentativas cinematograficas, que
colocaram seus estudios como os melhores até o surgimento da
Vera Cruz. Autran (2003, p.214) indica que, apesar de Viany
tratar dos filmes desses entusiastas, a producdo ndo chegava a
ser significativa para a industria cinematografica brasileira,
uma vez que as producdes de longas metragens eram poucas e
artesanais.

A produtora Atlantida, fundada em 1941 por Alinor
Azevedo e Arnaldo Farias, ganha os elogios de Viany quando
as producdes do estudio retratam obras da literatura brasileira,
onde elementos populares e estereotipados atingem as telas e 0
publico através de Oscarito e Grande Otelo, mas esbarraram no
vildo do cinema brasileiro, a distribuig&o.

Este capitulo por fim se encerra com as crises que a
Cinédia e a Atlantida enfrentaram devido a problemas
financeiros, e o surgimento da Vera Cruz e Maristela, em S&o
Paulo.
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Finalmente, em 1951, forcado por uma
infindavel cadeia de crises, Adhemar Gonzaga
vendia parte dos terrenos da Cinédia, inclusive
aquela em que se encontravam os palcos de
filmagem. Naquele ano, que tdo longinquo nos
parece, 0 cinema brasileiro, com o
aparecimento da Vera Cruz e da Maristela,
transferira sua sede para Sdo Paulo. E,
teimando em fazer cinema, Gonzaga para Sao
Paulo foi. L& porém, nada conseguiu, nem
mesmo depois que a Filmoteca de Museu de
Arte Moderna, numa retrospectiva do cinema
brasileiro, revelou a nova geragdo sua
inestimavel contribuicdo ao desenvolvimento
de nossa cinematografia (VIANY, 1959,
p.110).

Cinédia foi o maior conjunto cinematografico
até entdo, e 0 mais completo que [se] teve até
hoje. Além dos excelentes palcos de filmagem,
a companhia possuia laboratdrios proprios,
jornais semanais de atualidades, e até mesmo
uma distribuidora(VIANY, 1959, p.111).

No terceiro e Gltimo capitulo, Viagem (com escalas) a
terra de Vera Cruz, Viany desenvolve uma narrativa acerca a
importancia de se fazer cinema, com as epigrafes de Décio de
Almeida Prado e Alvaro Lins. E possivel perceber que a
abordagem histérica do autor que, ao se referir aos fatos
passados, faz frequentemente um didlogo com o presente no
qual ele se encontrava. Este fato se evidencia, por exemplo, na
sua posicdo ao analisar acontecimentos transcorridos na fase
incipiente do cinema no Brasil, ao dizer que hoje (seu tempo) o
importante era fazer cinema. Esta colocagdo se revela nas
epigrafes de Décio de Almeida Prado (primeira) e de Alvaro
Lins (segunda), que encabecam o capitulo:

O que desejamos, antes de mais nada, é ter um
cinema solidamente assentado em bases
comerciais. Se bem que ndo nos faltem
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problemas de ordem artistica, os de ordem
financeira sdo ainda mais imperativos.

Fazer; eis o essencial, na verdade. (...) Realizar-
se na imperfeicdo, mas fazer. (VIANY, 1959, p.
125).

Ambas epigrafes revelam os anseios de construcéo de
projetos para o cinema nacional, mostrando que, mesmo o livro
se tratando, de uma analise histdrica do passado, hd um dialogo
frequente com o tempo presente, no qual Viany e os outros
“homens de cinema” se encontravam.

O foco dessas analises recai sobre as companhias de
cinema nacionais, especialmente as dificuldades que a Vera
Cruz encontrou para difundir seus filmes, apesar de a qualidade
dos equipamentos e profissionais ter melhorado. Essas
dificuldades advieram do fato de questdes praticas terem sido
deixadas de lado, tais como: demanda, distribuicédo, exibicéo,
administracdo earrecadacdo. Como se apenas a qualidade
técnica dos filmes fosse suficiente para o sucesso econdmico.
A Vera Cruz, na opinido de Alex Viany, pretendeu inovar
tecnologicamente de modo radical, desprezando tudo o que
fora feito antese descuidando do estudo de experiéncias
anteriores:

A Vera Cruz, por assim dizer, iniciou suas
atividades em hostilidade a tudo o que ja se
fizera de cinema no Brasil. Seus porta-vozes
ndo hesitavam em dizer que com ela se
comegava a produgdo cinematografica entre
nés. Nao interessava 0 que acontecera antes -
nem mesmo como exemplo. E, naturalmente, o
depoimento dos veteranos, que tanto tinham
errado, de nada serviria. (VIANY, 1959, p.
132-133).

E através de uma narrativa cronoldgica que
acontecimentos tomam forma no livro. Com a derrocada dos
estudios Vera Cruz, Maristela e Multifilmes, Viany mostra
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como o cinema brasileiro, apesar dos percalcos vividos, tinha a
possibilidade de ascender futuramente desde que condigOes
econbmicas, técnicas e artisticas permitissem a concorréncia
em pé de igualdade com outras industrias cinematogréficas. O
carater cronologico da narrativa foi, alias, criticado como uma
das fragilidades de seu trabalho, do ponto de vista de uma
historia do cinema brasileiro que nesse caso estava mais
proxima da cronica. Bernardet também criticou o uso da
metafora do “rapazinho”:

Aplicar a histéria o que seria a logica da
evolugdlo do ser humano - “juventude,
crescimento, maturidade, decadéncia” — leva
necessariamente, entre outras consequéncias, a
colocar a questdo das origens e do nascimento.
Assim, de certa forma, a aplicacdo do conceito
de nascimento ao cinema brasileiro, que
ocorrerd nos anos 60, vinha sendo preparada
pelo ensaio de Viany de 1959. (BERNARDET,
1995, p.19).

E possivel fazer um paralelo entre trabalho de Julierme
Morais sobre Paulo Emilio, Paulo Emilio Salles Gomes e a
tranformacdo de crbnicas em uma histéria do cinema
brasileiro: os casos do nascimento e da Bela Epoca, com 0
trabalho de Alex Viany a partir do uso da crbnica. Esta que,
uma vez utilizada em sua narrativa, passa a ser base para um
esquema interpretativo da histéria do cinema brasileiro
(MORAIS, 2014, p.138).

Essa interpretagdo remete a aspectos que redirecionam
as intencbes que foram tracadas por Viany: por desenvolver
sua narrativa embasada naquilo que ele considerava como
problemas e acertos do cinema nacional, 0 seu pensamento
nacionalista e realista produz um novo significado ao panorama
dos “primoérdios” do cinema no Brasil. Com isso, Introducéo
ao Cinema Brasileiro foi um livro que mostrou os aspectos que
contextualizariam e influenciariam o Cinema Novo.
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Esse discurso histérico em busca de origens
cinematograficas e por isso mesmo gerador de
tradicdo tinha um destinatario e foi ouvido.
Basta para comprova-lo o testemunho de Carlos
Diegues em 1987: Essa Introducdo ao cinema
brasileiro, de Alex Viany, “foi um dos fatores
de aproximacdo de toda uma geracdo que, com
sua publicagdo original em 1959, tomava
consciéncia de que havia uma certa tradi¢do a
qual nunca nos haviam remetido, por
ignordncia e também por preconceito.
(BERNARDET, 1995, p.22-23)

Bernardet entende ainda que o discurso que valoriza o
“nascimento” do cinema brasileiro e que coloca Segreto como
0 seu “pai”, abre uma tradi¢ao de associa-lo a producdo (e a
produtores, diretores, roteiristas etc.) e ndo a exibicdo e ao
publico, levando & “visdo corporativa que os cineastas
brasileiros tém de si mesmos, e por uma filosofia que entende o
cinema como sendo essencialmente a realizacdo de filmes”
(BERNARDET, 1995, p.27). Essa visdo corporativa poderia
ser desbancada pelo Cinema Novo que pensou o publico como
meta e idealizou a arte cinematogréfica brasileira como uma
representacdo da cultura popular. Mas as idéias engajadas que
0 cinemanovistas tinham, encontraram na pratica empecilhos
de julgamento de seus préprios idealizadores.

Em entrevista a revista Opinido, em 1974, Nelson
Pereira dos Santos assume preconceitos e escolhas nédo
acertadas em relacdo a religido (umbanda) e aos filmes
Barravento(1961) e O amuleto de Ogum(1974) que possuem
discrepancias maniqueistas de abordagem. A intencdo dos
cineastas era se aproximar da realidade, mas essa tinha que
passar pelo julgamento individual de cada autor do filme e, por
isso, também se distanciava de seu objeto de representacéo, o
povo.
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No6s, os cineastas, tinhamos uma visdo muito
distanciada da realidade, uma espécie de
condensacdo dessa realidade em termos quase
cientificos. N&o muito, mas se pretendia
cientifica. Assumimos em primeiro lugar a
posicdo de cientistas e, em segundo lugar, a
posicdo de autores de filmes ligados ao povo,
com o qual queremos ter um posicdo intima e
generosa (BERNARDET, 2009, p.245).

Nesta parte final do livro, Viany abre espago para uma
critica mais presente e incisiva sobre 0s rumos e o cenario do
cinema nacional, que, no seu entender, necessitava de uma
legislacdo para garantir sua producdo. Como disse Viany:
“Daqui a pouco, com a ajuda de seus proprios esforcos e de sua
magnificante dedicacdo, os homens de cinema do Brasil ndo
mais serdo como o pobre do samba, que vive de teimoso que
¢”. (VIANY, 1959, p.172). Entertanto, quem eram esses
“homens de cinema” a que Viany se referia?

Nesta época, 0 grupo que produzia, escrevia e pensava
sobre o cinema brasileiro estava interligado por publicactes
que dialogavam entre si e, por consequéncia, formavam um
grande banco de dados tedrico sobre o “processo do cinema
nacional”. Era um grupo integrado pelo proprio Alex Viany,
com um anseio comum por retratar a realidade do povo
brasileiro nas telas de cinema. Nesse primeiro livro, de 1959,
Viany entende que a producdo cinematografica dos estudios,
juntamente com o inicio da industrializacdo do cinema
brasileiro, provocou o0 grupo de “homens de cinema” e criou as
acbes do | e Il congressos nacionais de cinema, além de
estimular o intercdmbio de ideias.
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Figura 7 - Cartaz do 2° Congresso Nacional do Cinema
Brasileiro em 1953.

CONGRESSO
NACIONAL
~ DO CINEMA
. BRASILEIRO

PROGRAMA OFICIAL '{ '

SAO PAULO 1953

Fonte: O Acervo Alex Viany. VIANY, Betina. Acervo Alex Viany.
Rio de Janeiro: ETA Consultoria e informatica, 2008.
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Em relacdo a esse periodo, e divididas por Viany em
duas fases, essas acdes haviam conseguido na primeirafase:

a) a obrigatoriedade da exibicdo de um
“complemento  nacional” em todos os
programas do pais;

b) a obrigatoriedade da exibicdo de um
filme longa metragem em cada quadritrimestre,
num modesto total de trés por ano (art. 25 do
decreto-lei 20.493, de 24 de janeiro de 1946).
Mais tarde, a proporcdo seria elevada para um
filme brasileiro de longa metragem para cada
grupo de oito programas de filmes estrangeiros.
Além disso, os exibidores ficaram com a
obrigacdo de pagar 50% de suas rendas aos
produtores. (VIANY, 1959, p.150-151)

Na segunda fase, e com o término do Il Congresso
Nacional do Cinema Brasileiro, efetuado em 1953, os
problemas ganharam metas para serem seguidas:

Definicho do filme brasileiro com estas
caracteristicas:

a) Capital 100% brasileiro, realizado em
estudio e laboratorios brasileiros; argumento,
roteiro e dialogos escritos por brasileiros ou
estrangeiros radicados no Brasil; direcdo de
brasileiros ou estrangeiros radicados no Brasil;
papéis principais desempenhados por atores
brasileiros; equipes técnicas e artistica que
obedeca, a lei dos 2/3;

b) A criagdo de uma Escola Nacional de
Cinema, membro da Universidade do Brasil,
para a formacgdo de técnicos, atores e criticos; a
criagdo de cursos de histdria e estética
cinematograficas nas faculdades oficiais de
Filosofia;

¢) Um estudo, pelas autoridades competentes e
os legisladores, do mercado cinematografico
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brasileiro, com o fim de ser verificado o
consumo maximo anual de filmes, nas
condicBes atuais, e estabelecidas, relativamente
a capacidade do mercado e a producdo
nacional, as quotas maximas de importacdo de
filmes estrangeiros, calculadas anuamente.

d) A criacdo de uma rede de fiscalizacdo de
rendas dos filmes nacionais, a fim de evitar a
sonegacédo (VIANY, 1959, p.151-152).

Para Viany, quem fez parte da histdria inicial do cinema
brasileiro, narrada por ele, foram aqueles que fizeram cinema
apesar do colonialismo presente na escolha dos temas e do
monopdlio estrangeiro. Dentre os citados por Viany, os filmes
que se destacaram foram: O cangaceiro, Jodo Ninguém, Sinha
Mogca, Tudo Azul, Rebelido em Vila Rica, O grande momento,
Cara de fogo, Favela de meus amores, Rio, 40 graus —
producdes que tinham potencial para direcionar as producoes
seguintes no caminho do cinema verdadeiramente brasileiro.

Este modo de escrever a histdria privilegia
essencialmente o ato de filmar em detrimento
de outras funcBes que participam igualmente da
atividade cinematografica como um todo,
refletindo um comportamento de cineastas que,
por mais que se preocupassem com formas de
producdo e comercializacdo, se concentram
basicamente nos seus filmes em si, ou melhor,
se concentram em cada um de seus filmes
(BERNARDET, 1995, p.29).

Os dados presentes no livro surgem como uma espécie
de longo apéndice, cuja divisdo contém materiais
correspondentes a Filmografia, Cadastro, Documentacdo e
Iconografia. Esse conteddo, que precisou de um maior esforgo
por parte de Viany para ser concretizado, inicia-se com a
pretensdo de realizar uma lista, em ordem alfabética, de todos
os filmes realizados até aquele momento. A ficha cadastral
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segue a mesma linha, com plano de expor os envolvidos na
producdo cinematografica brasileira, e a Documentacéo, talvez
0 contedo mais relevante, com as leis relativas ao cinema
brasileiro. Com uma perspectiva informativa e ilustrativa, o
conteddo do Apéndice possui um amplo numero de cartazes,
fotos de artistas e filmes, que, segundo Paulo Emilio Salles
Gomes (Apud.AUTRAN, 2003, p.239), salvam o livro por sua
contribuicdo catalografica aos estudos historicos do cinema
brasileiros®, ele ainda aponta que o segmento histérico deixa a
desejar por conta de uma pesquisa sem rigor organizacional.

Apesar dessa critica e das falhas de Alex Viany como
historiador, os esfor¢os por ele movidos para produzir uma
narrativa introdutéria do cinema brasileiro sdo validos se
compreendidos no &mbito de uma produgdo historiografica que
contextualiza o cinema brasileiro de uma perspectiva
nacionalista. Lembrando que o cinema foi s6 uma, dentre
outras estruturas sociais e manifestacfes culturais que estavam
em busca de uma identidade nacional. O pensamento
nacionalista e de esquerda que da as balizas do livro é uma
condicdo tedrica que precede a idealizacdo e escrita de O
Processo do Cinema Novo, afirmando a posicdo de Viany
como agente articulador do cinema nacional.

Em um comparativo das duas edi¢des do livro Introdugdo ao Cinema
Brasileiro, de 1959 e 1987, o apéndice em que Viany escolheu promover,
no livro de 1959, como um complemento do contetdo por ele exposto, cede
lugar a dois artigos de sua autoria que foram selecionados por Maria Rita
Galvéo, na producédo da segunda edicdo. Os artigos foram: Afonso Segreto e
Vito Di Maio e Cinema no Brasil: 0 Velho e o Novo. Ver VIANY (1959) e
VIANY (1987).
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2 VIANY CONVERSA SOBRE O CINEMA: O
PROCESSO DO CINEMA NOVO

Alex [Viany]: E o Cinema Novo, afinal? Foi um
movimento?

Nelson[Pereira dos Santos]: Eu acho que o
Cinema Novo, hoje, vendo a distancia, foi uma
contribuicdo ao cinema brasileiro, foi a
continuagdo daquele nosso projeto do comeco
dos anos 1950: Fazer um cinema brasileiro que
nos representasse e que se igualasse a todas as
outras expressdes culturais do Brasil. Ndo é
iS50?

Alex: E.*

(Entrevista realizada em 1986. Viany, 1999,
p.481-482).

Depois de anos desde a escrita do livro Introducédo ao
Cinema Brasileiro e das experimentacdes cinematograficas ali
narradas, O Processo do Cinema Novo (1999) produz uma
espécie de continuidade a histdria do cinema, que foi contada
desde os seus primordios no livro de 1959. O cinema brasileiro
como representacdo do povo e parte de uma cultura nacional é
uma preocupacao recorrente, e emerge em ambos os livros.

A ideia da segunda obra, que surgiu no comeco da
década de 1980, era a de reunir artigos de Viany e depoimentos
que foram colhidos entre as décadas de 1960 e 1970, com a
intengdo de construir um panorama do Cinema Novo desde os
seus primeiros passos (VIANY, 1999, p. 11)*. Para isso, novas
conversas foram gravadas e delas surgiram conclusdes de seus
interlocutores sobre as influéncias, o0s erros, acertos e

% Conversa com Nelson Pereira do Santos realizada em 1986, que encerra o
livro O Processo do Cinema Novo(VIANY, 1999, p. 481).

% Dados retirados da Introducdo escrita por Luis Carlos Avellar,
organizador do livro O Processo do Cinema Novo.
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obstaculos pelos guais o cinema brasileiro havia passado desde
a publicacéo de Introducédo ao Cinema Brasileiro.

No comeco dos anos 1980, portanto, para
completar O processo, novas conversas ao lado
do gravador e a retomada dos originais dos anos
1960 e 1970 guardados em seu arquivo pessoal:
cbpias a carbono do original datilografado que,
algumas vezes, fora reduzido na hora da
publicacdo; original datilografado e com
frequéncia rabiscado, recortado, colado ou
grampeado numa outra folha de papel. O
processo deveria reunir ndo as entrevistas tal
como reduzidas para a sua publicagdo mas a
integra das gravagbes transcritas com a
preocupagdo de “guardar tanto quanto possivel
a espontaneidade das discussdes”, o espirito de
um bate-papo. (AVELLAR, 1999, p.11-12).

A informalidade promovida pelo “espirito debate-papo” ¢ um
estilo que Alex Viany adotou, longe de academicismos, e mais
perto de uma forma mais dinamica e jornalistica. A busca, em
seus arquivos, por textos publicados em revistas e a procura de
materiais complementares em conversas e debates afirma um
estilo investigativo e colaborativo de seus livros. Em Viany,
ndo ha escrita historiografica, mesmo que amadora e intuitiva,
sem a pesquisa oral e documental.

Como parte integrante de uma pesquisa contemporanea
a seus estudos, Viany é sujeito e agente, testemunha e juiz, de
um assunto que o move como profissional de cinema. Seu
olhar esta condicionado a predilecGes e anseios sobre 0s rumos
do cinema nacional e a partir desse contexto o Cinema Novo
ganhou, em sua narrativa, um papel de destaque atrelando sua
trajetdria pessoal e a do movimento.

Apesar de ter um importante conteddo acerca do
pensamento sobre o cinema brasileiro e as agdes referentes a
ele, no periodo entre as décadas de 1950 a 1970, faz-se
necessario observar que Viany e seus interlocutores séo
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“homens de cinema” que queriam melhorar a qualidade de suas
producdes, dentro daquilo que eles acreditavam ser o caminho
certo a ser trilhado por uma identidade genuinamente nacional.

Quase que um documentério em palavras, O Processo
do Cinema Novo mantém a vivacidade dos depoimentos e uma
trajetoria da producgdo textual de Viany ao longo de suas 500
paginas. Estas sdo constituidas por ensaios, entrevistas e
conversas que se mesclam entre textos ineditos e outros
selecionados de jornais e revistas, nas quais o autor colaborou
como critico de cinema. Seria “um livro [constituido] de
entrevistas apresentadas em ordem cronoldgica e de uns poucos
textos criticos para esbocar um perfil do entrevistador”
(AVELLAR, 1999, p.11).

Sendo assim, dos 26 textos que compdem o livro,
datados de 1958 a 1986, 16 deles sdo transcricbes de
entrevistas inéditas realizadas, em sua maioria, na década de
1980. Marcada pela forma com que Viany procurou conduzir a
escrita e organizacdo do livro, a selecdo dos depoimentos
seguiu uma tematica norteada pelo Cinema Novo, ocasionando,
desta maneira, uma diferenca notdria entre aquilo que esta
disponivel no  sitio  eletrdbnico do seu  acervo
(<www.alexviany.com.br>) e o contetudo publicado. No sitio
eletrbnico existem, 75 entrevistas catalogadas em que Viany
aparece como entrevistado ou entrevistador (ver Apéndice C).
A organizacdo do livro foi embasada nos textos publicados em
revistas, tais como: Revista Civilizacdo Brasileira, Leitura e
Senhor, no periodo de 1958 a 1967, somando-se a outras que
foram realizadas na década de 1980, com o intuito de servir de
base para uma discussdo sobre o passado, o presente e o futuro
do Cinema Novo. Por isso, 59 entrevistas foram descartadas do
produto final, dado que possuiam um conteddo referente a
producdes cinematograficas diversas e, por que tratavam de
assuntos que nao interessavam a tematica do movimento
cinemanovista.


http://www.alexviany.com.br/
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Segundo a introducdo do livro, escrita por José Carlos
Avellar que foi organizador do livro ap6s a morte de Alex
Viany: “as entrevistas iniciais nao foram pensadas como
material para um futuro livro”, elas tinham como concepgao a
investigacdo do que seria o Cinema Novo, como um
movimento cinematografico e a sua reinvengdo no contexto das
mudancas que o pais enfrentava (AVELLAR, 1999, p.11).

2.1 OS TEXTOS CRITICOS: O CINEMA NOVO POR
VIANY

Os textos criticos contidos no livro sdo dialogos de
Viany com seus leitores e com os filmes que comenta.
Diadlogos esses que afirmam as posi¢cbes do autor sobre o
direcionamento que deveria ser dado ao cinema brasileiro e que
exaltavam aqueles que estavam nesse considerado caminho
certo.

O livro ¢ iniciado por Brasileiros no bom caminho,
publicado inicialmente na revista Senhor em dezembro de
1958. Nesse texto, Viany realiza a critica de filmes como
Rebelido em Vila Rica (1958), Cara de fogo (1958) e O grande
momento (1958), que tinham em comum seus realizadores.
Neles, a direcdo e producéo foi dos irméos Renato e Geraldo
dos Santos Pereira, Galileu Garcia e Roberto Santos, que
iniciavam seus experimentos cinematograficos de forma a
sedimentar uma estética nacionalista em seus filmes*®. Sobre os
filmes Viany afirmou:"(...) com todos seus defeitos e
insuficiéncias, sdo 0s passos mais positivos que 0 cinema

% Os irmdos gémeos Renato Santos Pereira e Geraldo Santos Pereira
trabalharam na Vera Cruz e apds sua faléncia produziram documentarios
para o Instituto Nacional de Cinema (INCE); Galileu Garcia foi critico de
cinema do jornal Noticias de Hoje e foi sécio fundador da Associacdo
Paulista de Cinema — APC; Roberto Santosfoi diretor de O grande momento
(1957) e A hora e a vez de Augusto Matraga (1965) (RAMOS; MIRANDA,
2000, p.423).
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brasileiro da na procura de uma tematica e um estilo
legitimamente nacionais desde Rio, 40 graus(1955)" (VIANY,
1999, p.17).

Neste artigo, Viany relata sob sua 6tica, o processo de
producdo dos filmes, bem como,os erros e 0s acertos que 0S
cineastas nele envolvidos cometeram na execucdo da historia e
nas escolhas que remetem aos atores, cenarios e narrativas.
Neste ponto, Viany é o critico que aponta os altos e baixos de
cada pelicula; porém, como defensor de uma estética nacional,
mantém o olhar atento para os pontos positivos que enaltecem
uma producdo condizente com a realidade representada.

A escolha desse artigo para abrir as discussdes do livro
pode ser lida de forma que as experimentacdes filmicas que se
inspiraram no movimento neorrealista, e que foram
praticamente lancadas juntas no ano de 1958, foram um
simbolo daquilo que Viany denominou de “galeria, ainda
minuscula, de cineastas responsaveis do Brasil” (1999, p.20).
Esta reponsabilidade foi forjada em experimentos que
buscavam, através da estética neorrealista, produzir retratos do
cotidiano com personagens verossimeis, e com 0s quais 0
telespectador pudesse se identificar, fosse pelo local onde
morasse ou pela forma de falar e de se portar. A descri¢do dos
filmes demonstra que erros técnicos sdo relevados desde que o
cineasta faca uso de caracteristicas que tornem a pelicula um
retrato reflexivo de um determinado grupo, seja ele da favela
ou do sertéo.

O segundo artigo, Cinema Novo, ano 1 (1962)*', refere-
se a um movimento que, desde a década anterior a sua escrita,
aos poucos promovia a brasilidade dos cenarios e personagens.

Até aqui, a dificuldade era encontrar filmes que
ndo envergonhassem o pais no exterior. Este
ano, para selecionar o representante do Brasil

¥Também disponivel em: www.alexviany.com.br. Acesso em 07 de fev.
2015.
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em Cannes, uma comissdo (ltamaraty, Geicine,
criticos) teve de escolher um dentre trés filmes,
sendo que dois foram finalmente autorizados a
comparecer a concursos estrangeiros (VIANY,
1999, p.22).

Escrito para a revista Senhor, o conteido deste artigo
promovia as producdes filmicas do periodo: 40 filmes lancados
no mercado brasileiro naquele ano. O que viabilizava a
participacdo em festivais e proporcionava uma diversidade de
opcdes nacionais nas salas de cinema do pais.

Tabela 1 - Filmes que participaram de festivais no ano de 1962.

Filme Diretor Festival
Rui Guerra e Miguel
Os cafajestes (1962) Torres Berlim
O pagador de Anselmo Duarte e Dias
promessas (1962) Gomes Cannes
Karlovy-
Barravento (1962) Glauber Rocha Vary
Mandacaru Vermelho | Nelson ~ Pereira  dos | Mar del
(1961) Santos Prata
Trés cabras de Lampido | Aurélio  Teixeira e
(1962) Miguel Torres Veneza

Fonte: VIANY, Alex. O Processo do Cinema Novo. Rio de Janeiro,
Aeroplano, 1999.p.22.

O artigo em questdo considera 0s experimentos
realistas, ainda timidos na década de 1950, potencializados na
década de 1960 e 70 quando geraram uma produgdo continua e
preocupada com os moldes do Cinema Novo. Experimentos
esses que aproveitaram das reivindicagbes promovidas pelo
Grupo Executivo da Industria Cinematografica — GEICINE,
para aumentar a quantidade de filmes realizados.
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Cinema Novo, ano 1 é um artigo que salienta o0s
principais acontecimentos, filmes e realizadores do cinema
brasileiro no inicio da década de 1960. E importante frisar que
este artigo é permeado de reflexGes sobre os anseios e
conquistas que a estética cinemanovista transmitiu a
cinematografia brasileira, como a que segue:

O estilo do Cinema Novo deve ser livre,
normalmente, pois todos os caminhos — a
montagem intelectual, a improvisagéo, o plano
demorado — podem levar ao que interessa: 0
tratamento critico de um tema vinculado a
realidade brasileira.E importante dar ou sugerir
as solucbes para nossos dramas, apontar 0s
culpados, politizar o publico. E também
importante o simples ato de mostrar o que € a
realidade brasileira, sem propostas explicitas:
como se alimenta, como trabalha, como sofre,
como luta, como fala (VIANY, 1999, p.29).

O filme O pagador de promessas(1964) teria quebrado
paradigmas e superado superstices acerca daquilo que o
cinema brasileiro deveria fazer para dar certo. Segundo Viany,
“o filme [O pagador de promessas], é o resultado de uma
experiéncia coletiva, de muita gente, de muitos anos de erros,
tanto no teatro como no radio e no cinema" (VIANY,1999,
p.31).

Tendo o livro O Processo do Cinema Novo em mente,
Viany fez uso de um questiondrio em suas entrevistas. Esse
questionario tinha como finalidade, perceber o movimento
cinemanovista, que comecava a ser esbocado, no seu conjunto.
Foram realizadas perguntas a respeito dos principais
“movimentos cinematograficos" do pos-guerra (Neorrealismo
italiano, Nouvelle Vague, cinema japonés, novos argentinos
etc.); sobre alguns cineastas estrangeiros mais influentes e,
principalmente, quais os filmes que antecederam o Cinema
Novo e eram considerados, pelos entrevistados, as principais
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contribuicbes para o cinema brasileiro. Os cineastas que
responderam este questionario foram: Miguel Borges, Eduardo
Coutinho, Carlos Diegues, Marcos Farias, David Neves e
Glauber Rocha, e eles concordaram que os filmes mais
significativos para o cinema nacional, antes do Cinema Novo,
foram aqueles que fugiram das chanchadas e exploraram
tematicas diferenciadas. Rio, 40 graus(1955), Rio, zona
norte(1957), O canto da saudade(1952), Agulha no
palheiro(1953), @) cangaceiro(1953), O grande
momento(1958), Os cafajestes(1962) e O pagador de
promessas(1962), A grande feira(1961) e Mandacaru
vermelho(1961) séo alguns dos filmes citados.

A divergéncia de opinides se encontra entre Eduardo
Coutinho e Roberto dos Santos: o primeiro defende “a extin¢ao
do passado cinematografico brasileiro para construir um
cinema digno de nosso tempo e de nossas necessidades”; e o
segundo, acredita que “todos os filmes brasileiros mereceriam
ser guardados”, visando, desta maneira, a consciéncia do
caminho percorrido, até aquele momento, pelo cinema
brasileiro (VIANY, 1999, p.38). As divergéncias se encontram
na postura em relagdo ao passado em contraponto ao presente.

No artigp de 1962, Cinema Novo: alguns
apontamentos, escrito para a revista Leitura, em maio desse
mesmo ano, Viany analisa a contribuigdo filmica de Nelson
Pereira dos Santos como essencial para o nascimento do
Cinema Novo. O artigo segue com uma narrativa critica que
aborda os demais filmes do periodo, suas intencOes e acertos.
Mais uma vez, filmes como Rio 40 graus, O pagador de
promessas e Barravento sdo citados, somando-se a eles a
promissora iniciativa de Cinco vezes favela e seus cinco jovens
realizadores, membros de cineclubes:

Unem-nos, além da juventude e um grande
amor ao cinema, uma determinacdo de olhar a
realidade brasileira cara a cara, sem enfeites ou
falsificagdes. Sergei Eisenstein é o mestre que
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mais respeitam; e, no &mbito do cinema
brasileiro, Nelson Pereira dos Santos e
Humberto Mauro sdo 0s sucessores com 0S
quais se identificam(VIANY, 1999, p.46).

Este artigo é o primeiro, desta coletanea, em que Viany
cita novos cineastas®®. E isto é feito através do filme Cinco
vezes favela, onde atores misturados a pessoas comuns,
habitantes do morro carioca, contracenam em histérias que
partem de um lugar comum para refletir sobre a realidade da
vida que transita entre o asfalto e as favelas.

Barravento: um problema de comunicacgdo, publicado
na revista Senhor, em junho de 1962 e posteriormente no livro,
é o0 texto no qual Viany se dedica ao filme de Glauber Rocha e
as influéncias que ele, teoricamente, experienciou antes da
realizacdo do mesmo®. Os erros de direcdo, roteiro e execugdo
sdo apontados, porém & nitido o entusiasmo de Viany com as
préximas obras de Glauber Rocha, dado que ele é um dos
representantes do novo cinema brasileiro: o Cinema Novo®.
Esse € um artigo mais especifico, tratando da obra de um
cineasta que se tornou um dos icones do cinema no Brasil, e
em especial no Cinema Novo, e que aparece constantemente no
livro, tanto com opiniBes quanto com referéncias a sua obra.

O cinema e a cultura brasileira, publicado no ano de
1965 na revista Cine Cubano, pode ser considerado o mais
importante dentre os artigos publicados no livro e aqui

% Joaquim Pedro de Andrade, Miguel Borges, Carlos Diegues, Marcos
Farias e Leon Hirszman.

*Roberto Rosselini, Sergei Eisenstein e Michelangelo Antonioni fizeram
parte de movimentos cinematograficos que influenciaram muito cineastas
do periodo do Cinema Novo, entre ele Glauber Rocha (VIANY, 1999,
p.47).

*Aclamado atualmente como uma das principais mentes do Cinema Novo,
0 papel de Glauber Rocha, nesta época, era de realizador e pensador. Seus
principais filmes, com esta estética cinematogréafica, foram Barravento
(1962), Deus e o diabo na terra do sol(1963), Terra em transe(1967) e
Dragdo da maldade contra o santo guerreiro(1968).
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analisados. A narrativa com a qual Viany insere as producdes
do periodo, 0s acontecimentos € 0s novos rumos do cinema
serviram de base para entender os caminhos que levaram o
cinema nacional & posi¢do na qual ele se encontrava no meio
da década de 1960. Tomado pela consciéncia de que o cinema
também pode ser uma forma de expressdo da cultura brasileira,
Viany aponta que o cinema brasileiro ainda estava em
formagé&o, assim como uma cultura popular.

O estudo da histéria do cinema brasileiro
demonstra desde logo que o cinema, como
indGstria e como expressdo de uma cultura
nacional, s6 pode existir nos paises
industrialmente desenvolvidos e culturalmente
definidos ou, pelo menos, em fase adiantada de
desenvolvimento industrial e definicdo cultural
(VIANY, 1999, p.126).

Esse cenario em desenvolvimento remete a um cinema
nacional que emerge em um contexto de dificuldades de
consolidacéo tanto industrial quanto cultural. Em uma analogia
ao livro de Paulo Emilio(1996), a histéria do cinema brasileiro
também pode ser uma trajetéria do subdesenvolvimento que
buscou, na representacdo da realidade, uma forma de encontrar
a esséncia do que é ser brasileiro, distanciando-se assim de
personagens e historias criadas a imagem e semelhanga de
outras culturas.

O discurso sobre cultura brasileira, principalmente a
cultura popular, faz parte dos anseios do Cinema Novo e do
pensamento de Alex Viany sobre os caminhos do cinema e seu
papel perante a sociedade. A desalienacdo era defendida por
Viany como uma forma de projetar um caminho bombardeado
por costumes, personagens e padrdes importados de outros
paises. Foi aos poucos que, 0 Brasil ganhou representacdes nas
artes, e no cinema e nao poderia ser diferente. O paralelo com a
producdo literaria e musical brasileira foi a forma que Viany
encontrou de compreender 0 cinema como uma arte ainda
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dominada por padrbes estéticos ndo pertencentes a uma arte
nacional.

A Chanchada foi um género que, mesmo de forma
experimental, fundamentou-se num tipo, em uma representagéo
forjada, do estereétipo do brasileiro e da brasilidade. Ja o
Cinema Novo, projetou uma visdo antropologica nos seus
filmes, que elevou o cinema a uma “categoria de expressao da
nossa cultura” (DIEGUES, apud. VIANY 1999, p, 151-152).
Tanto que segundo Glauber Rocha, citado por Viany, o Cinema
Novo “virou uma coisa que todo mundo usa” (1999, p.152).

A partir do levantamento feito por Viany acerca dos
filmes realizados dentro dos movimentos do Cinema Novo, é
possivel destacar uma listagem dividida em duas fases, sendo
que a primeira delas era composta por cineastas diversificados
em suas intencdes e resultados. Alguns dos citados sdo aqueles
que aparecem constantemente nos escritos de Viany e em suas
conversas, outros fizeram parte do movimento, no entanto, ndo
ganharam tanto reconhecimento como os demais.

Tabela 2 - Cineastas da 1% fase do Cinema Novo, segundo
AlexViany (Continua).

Cineasta Filme Ano

Alex Viany Sol sobre a lama 1963
0 pagador de

promessas, 1962,

Anselmo Duarte Vereda da Salvacéo 1965
Trés cabras de

Aurélio Teixeira Lampiéo 1962

Carlos Diegues Ganga Zumba 1964

Fernando Amaral Historia de praia 1962

Flavio Migliaccio Os mendigos 1963
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Tabela 2 — Cineastas da 1%ase do Cinema Novo, segundo

Alex Viany (Continuacao).

Cineasta Filme Ano
Flavio Rangel Gimba 1963
Geraldo e Renato Santos
Pereira Grande sertdo 1965
Barravento,
Deus e o diabo na | 1961,
Glauber Rocha terra do sol 1964
Jodo Ramiro Neto Romeiros da guia 1962
Couro de gato,
Joaquim Pedro de Andrade | Garrincha 1963
Pedreira de Sdo Diogo
(Cinco vezes favela), 1962,
Leon Hirszman Maioria absoluta 1964
Linduarte Noronha Aruanda 1960
Marcos Farias Um favelado 1962
Mario Carneiro e David
Neves A nave de Sao Bento 1963
Maurice Capovilla Meninos do Tieté 1963
Miguel Borges Canalha em crise 1963
Mandacaru vermelho, 1960,
O Boca de ouro, 1962,
Nelson Pereira dos Santos Vidas secas 1963
Arraial do Cabo, 1959,
Porto das caixas, 1962,
Paulo César Saraceni Integracao racial 1964
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Tabela 2 — Cineastas da 1%fase do Cinema Novo, segundo Alex
Viany (Conclusdo).
Cineasta Filme Ano
Rex Schindler Ziriguidum 1963
O assalto ao trem
pagador, 1962,
Roberto Farias Selva tragica 1963
A grande feira, 1961,
Roberto Pires Tocaia no asfalto 1962
Os cafajestes, 1961,
Rui Guerra Os fuzis 1964
O menino de calca
branca, 1962,
Sérgio Ricardo Esse mundo é meu 1964
Sérgio Sanz Aldeia 1963
Silvio Autuori O anjo 1963
Vladimir Herzog Marimbas 1963

Fonte: VIANY, Alex. O Processo do Cinema Novo. Rio de Janeiro,
Aeroplano, 1999.p.153.

Dos nomes acima citados, apenas alguns obtiveram
destague no movimento, seja por manter uma producdo
cinematogréfica continua ou pela constante atividade na
teorizacdo e debate do Cinema Novo.

Da segunda fase, que estava iniciando quando o artigo
foi escrito, foram destacados 0s nomes dos seguintes cineastas:
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Tabela 3 - Cineastas de 2% fase do Cinema Novo, segundo

Alex Viany.

Cineasta Filme Ano
Carlos (Cacd) Diegues A grande cidade 1961
Eduardo Coutinho Engracadinha 1966
Glauber Rocha Terra em transe 1967

Joaquim Pedro de
Andrade O padre e a moga 1965
Leon Hirszman A falecida 1964
Luis Carlos Maciel Society em baby-doll 1965
Luis Sérgio Person Séo Paulo S.A 1965
Paulo César Saraceni O desafio 1965
Rex Endsleigh Crime de amor 1965

A horaeavez de

Roberto Santos Augusto Matraga 1966
Sérgio Muniz Roda e outras historias 1965
Walter Lima Junior Menino de engenho 1965

Fonte: VIANY, Alex. O Processo do Cinema Novo. Rio de Janeiro,

Aeroplano, 1999.p.153.

Este levantamento foi uma forma de Viany catalogar as
realizacbes do Cinema Novo. Alguns dos citados séao
companhia constante nos debates e projetos, por participarem
ativamente no movimento. A definicdo dessa segunda fase
estavadiretamente ligada ao prémio Rassegna del Cinema
Latino Americano*, em Génova, sendo tracada com base nas

*Rassegna del Cinema Latino Americano, realizado pelo instituto cultural
Columbianum, em Génova/ lItalia, foi um Prémio da Critica dado ao
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reflexdes que por la foram realizadas sobre os rumos que o
Cinema Novo estava tomando apds as experimentacGes da
primeira fase. E a partir da segunda fase que ha uma
aproximacdo por temas vinculados a literatura e ao urbano,
afastando a favela e o sertdo dos roteiros a serem filmados.

O artigo Joaquim Pedro de Andrade de 1966, publicado
como Critica e autocritica: O padre e a moca, Alex Viany
conversa com Joaquim Pedro de Andrade, na Revista
Civilizacéo Brasileira, ¢ um artigo seguido pela transcricdo de
uma conversa com o diretor do referido filme. O artigo que se
aprofunda na questdo cultural, reflete também sobre a Semana
de Arte Moderna de 1922 e a busca por temas nacionalistas.
Através do filme O padre e a moga (1965), o uso de obras
literarias como expressdo de uma cultura popular, embasa o
texto critico de Viany, que buscava refletir sobre o cinema e
sua relacdo com o publico, com o filme e a identificacdo da
plateia com o que é visto. O tema central é uma producéo
intelectual que precisa vencer os limites das rodas de conversa
e chegar aquele que deve ser a fonte de inspiracdo do cinema
brasileiro.

Encerrando o conjunto de artigos que projetam um
panorama histérico do cinema nacional e apontam as
possibilidades e anseios que surgem com os filmes
cinemanovistas, esta o artigo Cinema no Brasil: o velho e 0
novo. Publicado na revista Hablemos de Cine, e escrito para o
Primer encuentro de cineastas latino americanos em julho de
1967, é um artigo mais académico. Nele Viany aborda uma
historia cronoldgica do cinema brasileiro assim como foi feito
em Introducdo do cinema brasileiro, de modo a situar o leitor
estrangeiro sobre a trajetdria do cinema nacional em sua breve

Cinemo Noo brasileiro, destacando a autenticidade de uma linguagem
expressiva, capaz de interpretar livremente a realidade social e humana do
pais. (MOTA, p.7)
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histéria*’. Em outras palavras, neste artigo, o velho seriam as
producdes da Chanchada, e 0 novo, o Cinema Novo.

2.2 ENTRE A CRITICA E AENTREVISTA: O DEBATE.

Através do debate promovido pela Federacdo de
Estudos Cinematograficos e a Unido Metropolitana de
Estudantes (UME) em torno do filme Deus e o diabo na festa
do sol, em 1964, o filme de Glauber entra em pauta. Publicado
em 1965, com o titulo deGlauber Rocha, Walter Lima Junior,
David Neves, Leon Hirszman: Deus e o diabo na festa do sol
(1964)*, e acrescido do enredo do filme, o debate, girou em
torno da execucdo do filme. As impressGes e opinides sdo
discutidas desde a construgdo de cada personagem até o
conjunto da obra, no que tange a mensagem e ao estilo do
autor.

Nota-se que a importancia do filme ndo ocorre somente
por sua simples existéncia: este € um periodo do cinema
brasileiro no qual é importante analisar as escolhas, 0s erros e
0s acertos. E se, nos textos anteriores, Viany exprimia o que
pensava sobre filmes e rumos da cinematografia nacional, a
partir dai hd uma mudanga; percebe-se que o confronto publico
de opinides e posigdes se torna essencial para a evolucdo do
pensamento estético e cultural, do autor, voltado para o cinema
brasileiro.

Outro ponto importante que podemos perceber a partir
desse debate, é que, discutir um filme com o cineasta que o
realizou permite que este possa se fazer valer de sua autoridade
para controlar as leituras feitas do filme, ou ainda, para impedir
que equivocos na interpretacdo da obra sejam levados adiante.

*’Nesta época o cinema no Brasil tinha pouco mais de 30 anos de producdes
diversas.

*Qutros interlocutores aparecem durante o debate: Agnaldo Azevedo,
Flavio Macedo Soares, Ronald Monteiro, Norma Bahia Pontes, Luis
Alberto Sanz e Paulo Derengosqui.



89

Na verdade, ha uma questdo sobre critica cinematografica
embutida nesse ponto, em relacdo ao papel do critico de
cinema que analisa uma obra a partir daquilo que ele acredita
serem as intencOes do autor. Esse posicionamento provoca uma
analise a partir de um filme que existe apenas na interpretacao
do autor e ndo no conjunto obra de sua realizacdo™. Com
Glauber presente no debate, as escolhas do cineasta sdo
esclarecidas e os conceitos contidos no filme, explicitados.

No debate, Viany ndo esconde o entusiasmo com O
filme o discutindo cena a cena. Cada personagem e cada agéo
fazem parte de uma analise critica em conjunto, onde cada um
dos participantes faz uma observacdo que instiga o debate.
Nesse sentido, a discussdo sobre Deus e o diabo entra em uma
andlise filmica constante, sendo que a realidade representada é
posta de lado, tendo em vista que o filme faz uso de alegorias
que dao a ele uma roupagem realistica, mas que ndo promovem
o filme a uma estética realista™.

Ainda que tenha em muitos aspectos uma
roupagem realista, ndo é de maneira alguma um
filme realista. E um ap6logo, uma alegoria, e
como tal deve ser visto. Personagens de alegoria
sd0 personagens necessariamente alegoricos,
representativos de  grupos  sociais, de
ideias(VIANY, 1999, p.55).

Para Viany, essa caracteristica traz uma ambiguidade ao
filme que o torna interessante mesmo que haja um problema de
comunicacdo com a platéia. Viany considera tema principal de
Deus e o Diabo, a bondade versus a exploracdo do homem pelo

*A critica cinematografica tende a se ligar a um fenémeno cinematografico,
a teorias construtivas do texto filmico e a formas de sua compreenséo, a
uma tradicdo textual e académica. (MOURA, 2011, p.2)

0 éxito do neorrealismo reside principalmente no fato de ter conseguido
levar para as telas de cinema um movimento de vanguarda, fazendo uso de
atores que nao eram profissionais e de cendrios reais para filmar os dramas
sociais de uma Europa devastada do pés-guerra (LEITE, 2005, p.93).
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homem. No entanto, muitas interpretacdes podem ser feitas,
principalmente, porque Glauber coloca no roteiro uma
religiosidade transversal, e sdo essas diversas possibilidades
interpretativas que intensificam o filme como uma alegoria do
real.

2.3 DEPOIMENTOS, ENTREVISTAS, CONVERSAS.

A idealizacdo do livro O Processo do Cinema Novo, por
parte de Viany, buscou, se utilizando de vozes ativas do mundo
cinematogréfico, debater os rumos e as consequéncias do
trabalho que cineastas e intelectuais do cinema, levaram a cabo
durante anos de dedicacéo.

Um livro preparado como se Alex estivesse
montando um documentario em som direto,
ordenando um copido de longos planos-
sequéncias em torno de uma vontade de se
inventar livremente e sempre (AVELLAR,
1999, p.12).

Quando comecou a coletar os depoimentos e a reuni-los
com o proposito de discutir o processo de formacao e producao
do cinema no Brasil, Viany tinha a intencdo de manter a
espontaneidade das conversas. Criado, em sua maior parte, a
partir de depoimentos, entrevistas e conversas, O Processo do
Cinema Novo foi o resultado alcancado a partir das reflex6es
gue se iniciaram em 1959, fato que pode ser observado através
de personagens recorrentes em ambos os livros.

Alguns dos nomes presentes no primeiro livro
(Introdugéo ao Cinema Brasileiro) aparecem em O Processo
do Cinema Novo; porém, o movimento cinemanovista foi
realizado por gente jovem, logo, nele foram inseridos novos
personagens, que contribuiram para o debate e a realiza¢do do
cinema brasileiro. Esta rede de sociabilidade foi formada por
intelectuais como: David Neves, Nelson Pereira dos Santos,
Paulo César Saraceni, Caca Diegues e Glauber Rocha.
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Glauber Rocha(1939-1981) foi um dos principais
precursores do Cinema Novo, diretor de Deus e o Diabo na
Terra do Sol(1964) filme ganhador da Palma de Ouro no
Festival de Cannes em 1964. Caca Diegues(1940), critico e
cineasta, produziu filmes como Xica da Silva(1974) e Cinco
vezes favela(1962), e foi exilado pela ditadura militar, em
1969, devido ao carater contestatorio de suas producdes. Paulo
César Saraceni(1933-2012) foi um importante critico de
cinema dos anos 1950 e realizou o filme Arraial do Cabo
(1960), com elementos que viriam a se desenvolver como
estética do Cinema Novo. Além disso, dirigiu em 1968 uma
adaptacdo cinematografica de Dom Casmurro, de Machado de
Assis, com roteiro de Paulo Emilio Salles Gomes e Lygia
Fagundes Telles. Nelson Pereira dos Santos(1932-1988) dirigiu
Garrincha, Alegria do Povo(1963) e Macunaima(1969). E por
fim, David Neves(1938-1994), critico, diretor e roteirista que
se aproximava de Viany pela amizade e pela pluralidade de
suas acOes, escreveu livros como Cinema Novo no
Brasil(1966), entre outros trabalhos, sendo sua filmografia
pouco conhecida. Todos os nomes brevemente citados acima
tém como elo o Cinema Novo, que 0s manteve em constante
dilogo®®.

Partindo de uma perspectiva de continuidade, percebe-
se que O Processo do Cinema Novo mantém preocupacdes e
anseios que foram narrados em 1959; entre os quais, 0 cinema
brasileiro como representagdo do povo e a valorizagdo da
cultura nacional. Da mesma maneira que se discute sobre a
questdo da proximidade dos personagens com a realidade em
um filme, outras experiéncias sdo relatadas; experiéncias de
filmagem surgem como reflexdo sobre as possibilidades do
cinema, do que ainda ndo foi experimentado ou de elementos

“®Cabe observar que estdo sendo considerados os filmes realizados por esses
cineastas até 0 momento da publicacdo do livro.
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que os diretores ndo encontraram uma forma de representar na

linguagem filmica.
Eu fiz um filme agora, s6 de depoimentos,
percorrendo varios estados, sobre o problema
do analfabetismo. Sinceramente, depois dessa
experiéncia, ndo sei como estruturaria, em
termos de ficcdo, aqueles personagens que eu
ouvii. H& uma gama infinita de
comportamentos. N&o podemos chegar a
estratificar o negécio num polo s6. Seria uma
aberracdo. Ha dezenas e dezenas de
comportamentos de analfabetos, de maneiras de
falar, concepg¢des, de consciéncia, das mais
diversificadas possiveis. (HIRSZMAN, apud.
VIANY, 1999, p. 77).

Este € um posicionamento que demonstra que a técnica
e a analise filmica sdo os Unicos pensamentos que surgem entre
suas preocupacoes. Personagens diversos e as possibilidades de
representacdo sao um problema juntamente com a recepgdo
destes filmes e as diferentes plateias. Nesta mesma conversa
existem reflexes sobre o que €, e 0 que torna um filme,
popular. Estas questbes sao levantadas por Luis Carlos Maciel:

Um filme popular, um filme de publico, para o
publico urbano, seria o filme que mais se
aproximasse de um esquema comercial ja
conhecido, j& manjado, um esquema que
encampa uma estrutura toda alienante ela
propria. 1sso que é o popular: 0 que consegue
alienar de maneira mais facil (VIANY, 1999,
p.81).

Cabe salientar que a preocupag¢do com 0 povo, e sua
recepcdo diante dos filmes que o representassem, nao € uma
discussdo frequente nos textos selecionados para o livro O
Processo do Cinema Novo. Todavia, esse viés da discussao
pode ser observado em outros autores do periodo, como Paulo
Emilio Salles Gomes. Citado por Renato Ortiz no livro Cultura
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e identidade nacional, para Paulo Emilio a questdo se desdobra
no sentido de observar que a produgdo de cinema costumava
estar voltada para um padrdo de histdrias que seriam mais
interessantes a um puablico acostumado a ndo refletir sobre sua
realidade social e politica.

Ao analisar o conjunto de problemas que
articulam  produtores, artistas, diretores,
exibidores, criticos, ele diagnostica um quadro
de situacdo colonial, o cinema brasileiro sendo
compreendido no interior da histéria da
alienacéo da sociedade brasileira. O cinema é
alienado, isto é, esta voltado para o exterior, 0
estrangeiro, e na medida em que as condi¢Ges
concretas de sua opinido estdo permeadas por
uma realidade colonial que é mais abrangente e
o envolve (ORTIZ, 199, p.113)*.

A definicdo do publico como alienado sobre a sua
prépria realidade é um ponto importante, que impulsiona as
producbes do Cinema Novo, apesar da preocupacdo relativa a
recepcdo do publico, dado que,esse ndo estaria habituado a ir
ao cinema para refletir.

Seguindo com os textos que foram selecionados para O
Processo do Cinema Novo, temos a conversa entre Alex Viany,
Glauber Rocha e Nelson Pereira dos Santos, realizada em
setembro de 1964 e publicada na Revista Civilizacao Brasileira
em marco de 1965. Para o livro, ela foi roteirizada de modo a
refletir sobre os caminhos, as conquistas e as influéncias do
Cinema Novo, a partir dos dois cineastas que naquele
momento, e sob a perspectiva de Viany, melhor representavam
0 movimento.

*"Paulo Emilio Salles Gomes escreveu sobre o tema da alienacdo no Artigo
uma situacao colonial veiculado na publicacdo Arte em revista, n°1, 1979.
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Nessa conversa, entre amigos, Glauber revela que o
nome Cinema Novo foi dado por Ely Azeredo® em uma
reunido da  Associacdo  Brasileira de  Cronistas
Cinematogréficos — ABCC, e a partir deste ponto narram 0s
acontecimentos sobre um passado recente que vivenciaram
coletivamente. Nelson Pereira dos Santos indica que o Cinema
Novo é o resultado dos movimentos ocorridos na década de
1950, motivados pelos congressos de cinema do Rio de Janeiro
e de S&o Paulo:

Eu me lembro, Alex, de nosso tempo de
congressos de cinema, aqui no Rio e em S&o
Paulo, daquele esforco, daquela busca para
fazer com que o cinema passasse a ser
considerado e cumprisse a missao de ser mais
uma expressdo da cultura brasileira, deixando
de ser simplesmente imitacdo do produto
industrial de uma por¢do de outros paises.
Sabiamos que era necessario colocar o cinema
em adequacdo com a realidade do Brasil. O
Cinema Novo conseguiu reunir, a realizacao
(um momento em que houve uma producédo
cinematografica com esta orientagdo), uma
teoria intimamente relacionada com essa
producéo (VIANY, 1999, p.91).

Essa conversa se desdobra com dois experientes nomes
do cinema dialogando com Glauber Rocha sobre um passado
desafiador, onde a cultura popular estava se desvencilhando de
padrdes estrangeiros e ligando-se a realidade brasileira; € a
partir da iniciativa de Viany, durante a conversa, que a década
de 1950 é constantemente referenciada. E possivel afirmar, a
partir deste aspecto, que o passado se torna fundamental para

8 Ely Azeredo (1930) é um critico de cinema que fundou, em 1966, com
Flavio Tambellini a revista Filme e Cultura e atualmente, exerce a fungéo
de  colaborador do  jornal o  Globo. Disponivel  em:
<http://elyazeredo.com/?page_id=9>. Acesso em; 02 de marco de 2015.



95

entender os rumos do cinema a partir do inicio da década de
1960. Viany (1999, p.98) conclui que “se o Cinema Novo
surgiu em um determinado momento, ndo surgiu do vacuo”. As
transformaces culturais e politicas estdo diretamente ligadas
as artes e seus movimentos inovadores e vice-versa.

Faz-se necessario perceber, que a década de 1960, foi
de uma grande efervescéncia cultural promovida pela tomada
de consciéncia de uma realidade, e que ela ganhou impulso no
popular para legitimar uma cultura nacional (ORTIZ, 1985,
p.140). Neste mesmo periodo, Ortiz aponta que, no Centro de
Cultura Popular da Unido Nacional dos Estudantes, o conceito
de cultura popular se aliou a tomada de consciéncia da
realidade brasileira e suas transformacfes politicas e sociais
(1985,p.71-72).

Em Gustavo Dahl, Carlos Diegues, David Neves e
Paulo César Saraceni, publicado originalmente em maio de
1965 na segunda edicdo da Revista Civilizacdo Brasileira, a
conversa coloca em evidéncia o congresso de Génova, para a
fundacdo da Revista America Latina. Esse congresso facilitou
uma projecdo do cinema brasileiro em um cenario em que,
perante a cinematografia mundial, o Brasil ainda estava
relacionado ao Neorrealismo italiano e a Nouvelle Vague
francesa (DAHL, 1999, p.105).

Neste debate na Itdlia pode-se observar que a critica
europeia tinha consciéncia do movimento cinematografico
brasileiro e de suas principais producdes do periodo; havia
certa admiragédo por elas, que levava o Brasil a uma presenca
marcante entre o cinema italiano e francés.

Alex Viany afirma que a Chanchada enfrentou um certo
0 preconceito por parte do publico, ja que esse preferia o
cinema estrangeiro, e criou uma linguagem popular comum a
seu espectador. Porém, é no Cinema Novo, que 0 personagem
ganhou “motivagdo social, humana, psicologica” longe de
estereotipos e de tipo comuns ao cinema estrangeiro (VIANY,
1999, p.116). A Chanchada teria auxiliado a atrair o publico
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para 0 cinema, porém o personagem teria sido aprofundado
pelo Cinema Novo.

No Cinema Novo, quase que a cada filme a gente
encontra um personagem tridimensional, as vezes
ndo inteiramente resolvido, mas motivado
socialmente, politicamente, psicologicamente etc.
(VIANY, 1999, p.116).

Essas e outras observacdes fazem parte da citada
conversa que tem como eixo principal o congresso de Génova,
e o0 intercambio cinematografico entre Brasil e Europa. Ao
participarem de debates e trocarem experiéncias, além de
publicarem artigos em revistas italianas, estes “homens de
cinema” comprovavam, também, sua importancia para a
cinematografia mundial.

Uma preocupacdo com o 1°de abril 1964 aparece nas
conversas de 1964 e 1965, porém, elas ndo se desenvolvem em
relacdo a questdo da censura ou da ditadura militar em
vigéncia. Para eles, a questdo a se preocupar, naquele
momento, era a de como 0 cinema iria prosseguir com uma
politica econbmica preocupante e com o0s repasses financeiros
para 0 cinema cada vez menores (Caca Diegues Apud,
VIANY, 1999, p.118). A mencéo aos efeitos do 1° de abril de
1964 surge por um panorama de incerteza com o futuro.
Mesmo com um olhar preocupado com a economia € com 0S
rumos politicos, existe um compromisso intelectual de tornar o
publico consciente sobre os problemas brasileiros.

Apesar de ndo se tratar de um debate politico, um
discurso de esquerda é propagado; e a teméatica que move 0s
roteiros é aguela que envolve uma narrativa de personagens
reais e comuns. Esses papeis, acostumados aos cenarios da
favela e do nordeste, passam a se ampliar num tipo urbano,
mais familiar ao telespectador. Ao lado disso também estaria
retratada uma burguesia, que se reconheceria nas telas e que,
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aos olhos desses “homens de cinema”, ndo deveria ser poupada
de uma autorreflex&o sobre seu papel na sociedade.

Em ambas as conversas, tanto na de 1964 quanto na de
1965, a questdo com o popular é desdobrada, seja pela
importancia da Chanchada para a popularizacdo do cinema,
seja para discutir como se daria a comunicagdao com o publico a
respeito de uma tematica propria a sua realidade. Mesmo
usando o real como fonte de inspiragdo para 0 movimento
cinemanovista, 0s homens que o idealizaram pensavam que a
mesma linguagem cinematografica, tanto alegérica quanto
direta, idealizada por eles em seus filmes, os distanciaria do
publico, que supostamente estaria acostumado a néo refletir.

Os trés textos do livro que antecedem o material inédito
das entrevistas com cineastas, sdo textos reflexivos que Viany
escreveu a respeito da trajetdria do cinema brasileiro e sobre o
Cinema Novo. E através deles, que Viany recupera trechos do
livro Introducdo ao Cinema brasileiro e insere novos dados
sobre os Gltimos anos da cinematografia brasileira®.

Dentro das possibilidades promovidas pela reflexdo de
Viany como articulador dos pensamentos sobre cinema, cultura
e sociedade que o cercavam, eram, principalmente, 0s rumos
do cinema brasileiro 0 que preocupava e motivava a sua
producdo intelectual. As 16 entrevistas inéditas selecionadas
sdo resultados do processo de constru¢do de um movimento
cinematografico que foi pensado e repensado para ser a
representacdo do povo dentro de uma manifestacdo artistica
ainda em formacéo.

Partindo das conversas em grupo, para os depoimentos
individuais dos cineastas, os interlocutores aqui apresentados
faziam parte da rede de sociabilidade de Viany®, e sdo eles:
Joaquim Pedro de Andrade(1983), David Neves(1983), Leon
Hirszman(1983), Marcos Farias(1983), Miguel Borges(1983),

*0 textos iniciais sd0: Brasileiros no bom caminho (1958), Cinema Novo,
ano 1(1962) e Cinema Novo: alguns apontamentos (1962).
%0 Os nomes aparecem na ordem em que Se encontram no sumario do livro.
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Paulo Ceésar Saraceni(1983), Maurice Capovilla(1983), Walter
Lima Junior(1983), Domingos de Oliveira(1983), Rui
Guerra(1983), Orlando Senna(1984), Eduardo Coutinho(1985),
Carlos Diegues(1986) e Nelson Pereira dos Santos(1986).

Porém, antes de iniciar a sessdo com as entrevistas
individuais no livro, foi inserida uma conversa realizada com a
intencdo de retomar os encontros que eram tdo comuns atraves
de cineclubes e bares, na década de 1960. Essa seré a atmosfera
em que as conversas vdo se desenvolver; preocupadas em
perceber o que havia sido feito e pensar sobre o que o Cinema
Novo representou para a cinematografia brasileira.

Em conversa com Nelson Pereira dos Santos, Carlos
Diegues, Sérgio Saraceni e Joaquim Pedro, em 1974, Viany
inicia a gravacdo com: “Luz e A¢do! Vamos discutir, vamos
brigar” (1999, p.187). E 0 que se desenvolve neste debate séo
provocacOes, relatos e constatagdes sobre os caminhos que 0S
cineastas encontraram para seguir fazendo cinema durante a
censura instaurada pela ditadura militar.

Os encontros no Bar Lider, no Rio de Janeiro,
tornaram-se escassos e 0 costume em debater sobre os filmes,
ideias e projetos ficou a cada dia menos constante. Nesse
cenario de isolamento surgiu a ideia do reencontro, promovido
por Nelson Pereira dos Santos, sob o comando de Alex
Viany™.

No debate realizado na casa do cineasta Caca Diegues,
0 passado € o ponto de partida. A realizagdo de um balanco dos
ultimos anos que separam a escrita do livro Introducdo ao
cinema brasileiro, em 1959, daquele momento, em 1974, foi o
gancho inicial do grupo que, aparentemente, ha muito ndo se
encontrava. Os anos de censura promovidos pela ditadura
fizeram com que o grupo se distanciasse, o que se refletiu nas

*! TizukaYamazaki e Hilda Machado fizeram parte do debate, como
repdrteres da Revista Luz e Agdo, na qual o debate seria publicado.
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producdes cinematograficas seguintes ao surgimento do
Cinema Novo.

NOs temos seis/sete anos para botar em dia. Acho que a
ultima vez que a gente discutiu cinema brasileiro foi no
lancamento de Terra em transe. Porque a partir dali, acabou
(DIEGUES, 1999, p.224). Enquanto os artigos e depoimentos
anteriores eram desenvolvidos em torno dos filmes, das
intencBes e dos resultados obtidos, esse encontro é marcado
pela importancia de se contar historias e de revisitar o que
havia sido feito nos anos iniciais do Cinema Novo. A questao
do publico, e do cinema como expressdo cultural foi o que
motivou a discussdo e desdobra o pensamento acerca da
cinematografia brasileira. O curto, porém importante
distanciamento de tempo em relacdo as primeiras producdes da
década de 1960, envolvidas com a estética cinemanovista, péde
auxiliar no desdobramento do movimento apds o langamento
dos filmes.

Naquele momento a critica ndo era sobre o filme e a
realidade que ele representava. O principal, para esse debate,
era perceber que o publico estava habituado a linguagens
cinematograficas mais simples e a colonizacdo cultural o
distanciava de uma identificagdo com aquilo que estava sendo
representado pelo Cinema Novo. O paradoxo do cinema
brasileiro era que: “mesmo quando tinha uma inspiragdo
popular, ndo era um cinema popular” (VIANY, 1999, p.190).

Jean-Claude Bernardet e seu livro Brasil, em tempo de
cinema, de 1967, sdo citados por Viany que considerava o
posicionamento de Bernardet sem sentido no que se referia as
questBes de classe social na producdo cinematogréfica.
Segundo Viany:

Bernardet redescobre a polvora ao dizer que
fizemos um cinema de classe média, isso me
parece 6bvio demais, ndo me diz nada. O fato
de eu ser da pequena burguesia, o Nelson ser, o
Caca... Eu ndo acho que isso seja limitativo.



100

Quase todos os grandes revolucionarios do
mundo vieram da pequena burguesia e séo
intelectuais (VIANY,1999, p.190).

Como provocador Viany estava, neste depoimento, disposto a
mostrar erros e a promover a discussdo. Aos olhos dos
companheiros de movimento, Viany estava muito preocupado
com a intencdo de se fazer os filmes e com qual publico ele
deveria dialogar. O embate segue nessa direcdo e Viany e
Nelson Pereira dos Santos seguem a discussdo sobre execugédo
e recepcdo, na qual os dois divergem. O consenso entre as
opinides surge quando Nelson identifica o0 Cinema Novo como
uma acdo metodoldgica para o cinema brasileiro, colocacao
com a qual Viany estéa de acordo.

No Brasil existe uma bruta divisdo, hd muito
denunciada, entre uma cultura “perfeita” da
metropole, seja europeia ou americana, e a
outra reprimida, porque ndo corresponde aos
padrdes dessa cultura tradicionalmente
académica etc. Embora a gente esteja transando
com os oprimidos, nossa visdo cultural é a do
opressor...0 Cinema Novo nada mais é do que
metodologia do cinema brasileiro...(...)Quando
a gente estd propondo a pratica a gente esta
fazendo também ... Todo o Cinema Novo foi
uma discussdo de metodologia, foi: como é que
a gente deve fazer? Quais os valores de nossa
sociedade? (Santos em depoimento para
Viany,1999,p.208)

Por isso, observar a concluséo de Viany a respeito do
publico é perceber que as experiéncias, sejam elas quais forem,
sdo de extrema importancia para se conhecer quem € o0
frequentador das salas de proje¢do, uma vez que, segundo Caca
Diegues, “todas as vezes que o cinema brasileiro acertou em
relacdo ao publico, acertou correndo riscos, ao exemplo de
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Macunaima(1969) e Como era gostoso meu francés(1970)”
(1999,p.222).Viany concorda com Diegues e ainda afirma:

Nos ndo sabemos nada sobre o publico. Entéo,
se nada sabemos sobre o publico, ndo temos
férmulas para agradar ao publico. As
experiéncias todas me interessam, como ja
disse... (VIANY, 1999, p.222)

Essa primeira sesséo de entrevistas, selecionada para O
Processo do Cinema Novo, foi uma retomada que revisou
criticamente o posicionamento, escolhas e produgdes dos
intelectuais ali presentes. Mesmo sem chegar a grandes
conclus@es sobre as experiéncias cinematograficas as quais eles
se dedicaram, Viany e seus amigos perceberam que, para
manter a evolugdo, 0 grupo precisaria retomar 0s encontros e
permanecer discutindo sobre o cinema brasileiro.

Em Arnaldo Jabor, Walter Lima Junior e Teresa
Trautman, de 1978, a mencao aos anos de repressao, durante o
transcorrer do debate, demonstra que, a anterior preocupagéo
econémica com a ainda muito fragil inddstria cinematografica
deu lugar a um balanco dos anos de censura aos filmes. A
solucdo encontrada para burlar, na medida do possivel, a
censura, foi a de buscarno uso de metaforas e alegorias uma
linguagem que conseguisse passar pelos censores e a0 mesmo
tempo representasse 0 momento que o pais vivia. E somente
neste debate que o termo ditadura é usado mais abertamente.

Esse projeto em 1968 chegou ao ponto mais
rico da sua evolucéo e foi interrompido por uma
repressdo politica muito forte — que fez com
que os filmes, vamos dizer assim, tenham
enlouquecido o que estavamdizendo, tenham
sido levados a criar uma espécie de terceira
linguagem para dizer as coisas que queriam
dizer e que j& ndo podiam ser ditas entdo
(JABOR, 1999,p.229).
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As reflexdes do grupo fazem com que a transcricao
desse debate seja uma das mais importantes para o conjunto do
livro O Processo do Cinema Novo. O distanciamento temporal,
necessario para a andlise dos erros e conquistas do movimento,
permitiu perceber um panorama daquilo que havia sido
realizado tanto no conjunto da obra quanto na recepcdo dela,
pelo publico. H4 um consenso, entre o grupo, que algumas das
pretensdes em mostrar a realidade do povo brasileiro ndo
encontraram  legitimacdo no puablico; a  linguagem
cinematogréfica utilizada dificultava o entendimento e as
pessoas que frequentavam o0s cinemas ndo se identificavam
com aquele tipo de narrativa e personagem representado nas
telas. De certa maneira, a reflexdo foi mantida entre os
intelectuais, académicos e pessoas interessadas em cinema,
mas o publico alvo, supostamente representado na tela,ndo
chegou ao centro da discussdo (VIANY, 1999, p.191).

Foi também na década de 1970 que Viany retomou sua
atuacdo como cineasta e a experimentacdo de novos estilos
através dos documentarios, Humberto Mauro: eu coracéo dou
bom(1979) e Maxixe, a danca perdida(1980); e dos filmes
ficcionais A maquina do sonho(1974) e A noiva da
cidade(1977)%%

O grupo faz de Viany uma espécie de memoria viva e a
conversa gira em torno das suas lembrancas de filmagens,
ideias e acontecimentos de uma época do cinema brasileiro, na
qual o novo era experimentar, e todo e qualquer resultado era
valido para o almejado cinema nacional. Por, neste momento,
Viany estar envolvido com a producdo do documentario sobre
Humberto Mauro, o final do debate se direciona para a
producéo e reconhecimento, por parte do grupo, da importancia
gue Humberto Mauro teve para o cinema brasileiro.

Os textos seguintes seguem um esquema de
depoimentos individuais, onde o entrevistado faz um breve

>2 Filme que contou com a participacdo de sua filha BetinaViany.
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resumo de sua trajetoria para entdo desenvolver sua fala,
direcionada a produzir uma memoria do cinema brasileiro. Os
selecionados eram algumas figuras constantes em debates e
artigos de Viany. Iniciado pelo depoimento, em 1983, de
Joaquim Pedro de Andrade(1932-1988), o padrdo das
conversas mantém um ar de informalidade e o contetudo segue
uma linha de breve biografia do entrevistado seguida por suas
opinides e producdes que envolvem o Cinema Novo e seus
desdobramentos. As entrevistas seguintes, na sequéncia, foram
com:David Neves(1938-1994), Leon Hirszman(1937-1987),
Marcos Farias(1935-1985), Miguel Borges(1937-2013), Paulo
César Saraceni(1933-2012), Maurice Capovilla(1936), Walter
Lima Junior(1938) e Domingos de Oliveira(1936), todas
realizadas em 1983. Os cinco Gltimos textos selecionados sdo
transcricGes das entrevistas de Rui Guerra(1931) em 1984,
Orlando Senna(1940) e Eduardo Coutinho(1933-2014)
gravadas em 1985, e por fim, Caca Diegues(1940) e Nelson
Pereira dos Santos (1928) em 1986.

2.3.1 Entrevistas individuais: Joaquim Pedro de Andrade

Joaquim Pedro de Andrade iniciou 0 seu depoimento
relatando como comegou sua carreira cinematografica em
1950, no cineclube®® de Plinio Sussekind Rocha, na Faculdade
Nacional de Filosofia. Os primeiros anos como estagiario dos
irmdos Santos Pereira em Ouro Preto, para a realizacdo do
filme Rebelido em Vila Rica(1958) proporcionaram, mais
tarde, um patrocinio do Instituto Nacional do Livro. Desse
incentivo realizou os documentarios sobre Manuel Bandeira e

53 E importante frisar que Leon Hirszman, Cacé Diegues, Saraceni, Arnaldo
Jabor, Marcos Farias e Miguel Borges também frequentaram este mesmo
cineclube. Vindos de outras universidades eles inicialmente assistiam
filmes, depois comecaram a editar boletins informativos e em seguida
comecaram a fazer filmes de 16mm. (SANTOS, Apud VIANY, 1999,
p.257).
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Gilberto Freire, O Poeta do Castelo(1959) e 0 O mestre de
Apipucos(1959), repectivamente. Através da Fundagédo
Rockfeller, conseguiu uma bolsa para a Slade School of Arts
em Londres e estagiou no Institutedes Hauts Etudes
Cinematographiques de Paris (IDHEC) e na Cinemateca
Francesa™".

Os filmes realizados por Joaquim Pedro de Andrade até
o0 periodo de finalizacdo do livro O Processo do Cinema Novo,
entre curtas e longas metragens foramos seguintes:

Tabela 4 - Filmes realizados por Joaquim Pedro de Andrade .

Filmes Duracdo | Ano
O mestre de Apipucos 8min 1959
O Poeta do Castelo 10min 1959
Couro de Gato 12min 1960
Garrincha Alegria do Povo 58min 1963
O Padre e a Moga 90min 1965
Brasilia, Contradi¢cbes de Uma Cidade
Nova 23min 1967
Cinema Novo 30min 1967
Macunaima 108min 1969
A Linguagem da Persuaséo 9min 1970
Os Inconfidentes 100min 1972
Guerra Conjugal 90min 1975
Vereda Tropical 18min 1977
O Aleijadinho 22min 1978
O Homem do Pau Brasil 112min 1981

Fonte: Disponivel em http://www.filmesdoserro.com.br/fds_port.asp.2004 .
Acesso em: 10 de fev. 2015.

> Sobre esta passagem no IDHEC, ver VIANY (1999, p. 259).
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2.3.2 Entrevistas individuais: David Neves

David Neves, em 1983, relembra que, quando estudava
Direito no curso da Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro, em 1956, foi convidado por Artur da Tavola para
escrever sobre cinema no jornal O Metropolitano, vinculado a
Unido Metropolitana dos Estudantes (UME). Com o passar dos
anos, ele também contribuiu para o Suplemento Literario de O
Estado de Sao Paulo, no Correio da Manha e no Suplemento
Dominical do Jornal do Brasil. Por ser o responsavel por
equipamento doado pela Fundacdo Rockfeller, David Neves
passou a ser produtor executivo de filmes como Memoria do
Cangaco(1964), Maioria absoluta(1964), IntegracdoRacial
(1964) e O circo(1965).

A producéo textual de David Neves se assemelha a de
Viany; 0 seu interesse em documentar, escrever e observar o
cinema brasileiro fez com que houvesse um intercambio de
materiais entre estes dois intelectuais. Como cronista do
Cinema Novo, David Neves se colocou na posicdo de escrever
retrospectivas para festivais, pessoas e filmagens.

Fiquei um pouco como cronista do que estava
acontecendo, ndo do passado, mas do presente.
Anotava aquelas coisas, prestava atencdo, tinha
boa memoéria e, depois, passei a organizar
retrospectivas para a Europa. (...). Tenho muitas
anotagdes. Muita coisa. Eu deixei de publicar,
mas tenho uma pilha de folhas avulsas anotadas
a mao, que eu vou transformar ndo num livro...
Vou bater a maquina para deixar como
informacdo (NEVES, In: VIANY, 1999,p.278-
279).

Com uma carreira cinematogréafica diversificada, David
Neves atuou de distintas maneiras na realizacdo de filmes,
tanto como roteirista e argum2.3.1 Entrevistas individuais:
Joaquim Pedro de Andradeproducdo. Os filmes em que David
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Neves desempenhou o papel de diretor sdo arrolados na tabela
seguinte:

Tabela 5 - Filmes realizados por David Neves

Filmes Duragdo> | Ano
Colagem 10min 1968
Jaguar 8min 1968
Mauro, Humberto 21min 1968
Memoria de Helena 80min 1969
Vinicius de Moraes 11min 1969
Lacia McCartney, uma garota de
programa. 90min 1971
Muito prazer 94min 1979
Flamengo paixao 78min 1980
Luz del fuego 102min 1982
Fulaninha 100min 1986
Jardim de Alah 86min 1988

Fonte: Paisagens do Rio de Janeiro: A Poética de David Neves. Disponivel
em <http://www.mostradavidneves.com.br/catalogo.pdf>. Acesso em: 10 de
fev. 2015.

2.3.3 Entrevistas individuais: Leon Hirszman

Leon Hirszman contribui com seu depoimento para
Viany em 1983. Filho de imigrantes poloneses, sua infancia,
assim como a de Alex Viany, se deu em salas de cinema,
chegando até a “assistir 3 filmes por dia, nos cinemas da Praga
Saens Pefia”, no Rio de Janeiro (Hirszman em depoimento
para VIANY,1999, p.283). Neste quesito, a formacdo de ambos

®Dados retirados da base de dados do site da Cinemateca brasileira.
www.cinemateca.gov.br
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foi muito similar, sendo que o cinema passou de um fascinio
para instrumento de trabalho. De forma natural, a cinefilia de
Hirszman o fez frequentar lugares como o Museu de Arte
Cinematogréfica, Centro de Estudos Cinematograficos (CEC) e
0 Museu e Cinemateca do MAM/RJ. Nesses lugares, aléem da
exibicdo dos filmes, debates eram promovidos e, por
consequéncia, conhecimentos estéticos e ideais politicos eram
propagados.

No discurso de Hirszman € importante perceber que a
recepcdo do publico era uma preocupacdo para ele. No seu
entendimento, de certa maneira o conteddo mais reflexivo e
provocativo dos filmes, referente a uma dada realidade social,
foi aceito pelos frequentadores dos cinemas, porém, a maior
dificuldade que os cineastas encontravam dizia respeito a
rejeicdo de uma linguagem cinematografica mais experimental.

Quando finalmente deixou as cadeiras de espectador
para enfim realizar seus proprios filmes, dirigiu os filmes
listados na tabela a seguir:

Tabela 6 - Filmes realizados por Leon Hirszman (Continua)

Filmes Duragéo Ano
Pedreira de Sdo Diogo™® 18min 1962
Maioria absoluta 16min 1964
A falecida 85min 1965
Garota de Ipanema 90min 1965
Nelson Cavaquinho 13min 1969
Séo Bernardo 111min 1972
Ecologia 13min 1973

% Parte do filme Cinco vezes favela.
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Tabela 6 - Filmes realizados por Leon Hirszman (Conclusao).

Filmes Duracéo Ano

Megalopolis 12min 1973
Cinema brasileiro: mercado
ocupado 25min 1975
Cantos do trabalho no campo:

Mutir&o, 12min 1975,
Cacau, 11min 1976,
Cana-de-acgucar 10 min 1976
Partido Alto 22min 1976
Que pais é este? Inchiestasulla
cultura latino-americana 65min 1976
ABC da greve 89min 1979/90
Eles ndo usam black-tie 134min 1981
Imagens do inconsciente:

Em busca do espaco cotidiano, 80m 1983
No reino das mées e 56m 1986
A barca do sol 70 min
Bahia de todos 0s sambas>’ 100min 1984

Fonte: Disponivel em <http://www.leonhirszman.com.br/>Acesso em: 10

de fev. 2015.

> Documentério terminado em 1995/6 por Paulo César Saraceni.
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2.3.4 Entrevistas individuais: Marcos Farias

Marcos Farias deu seu depoimento a Alex Viany em
1983, e nele detalha a formacao dos cineclubes, os locais onde
funcionavam e seus integrantes. Ele destaca os cineclubes
surgidos a partir do incentivo de Plinio Sussekind Rocha, que
exibiam filmes do Eisenstein e Pudovkin.

Primeiro foi o interesse em ver cinema, depois
nasceu o interesse de fazer cinema. Aos
domingos, um grupo pequeno: eu, Leon,
Joaquim, Paulo César, Miguel nos reuniamos, €
fizemos uns trés ou quatro filmes em 16mm
(FARIAS, 1999. p, 315).

O interesse pelo cinema, que reuniu esses futuros
cineastas, € uma das bases do Cinema Novo, que surgiu a partir
da amizade e do intercambio de ideias incitadas pelos
cineclubes. A vontade de conhecer novas estéticas e debaté-las
parte de um denominador comum: o fascinio pela arte
cinematogréfica.

O Centro Popular de Cultura da UNE foi um
concentrador de cineastas que estavam no inicio de suas
experimentacdes. O filme Cinco vezes favela reuniu, por
exemplo, Nelson Pereira dos Santos, Marcos Farias, Leon
Hirszman, Caca Diegues e Miguel Borges, a0 mesmo em
tempo que Barravento, Porto das caixas e Aruanda estavam
sendo feitos ou lancados. Filmes esses que tinham uma nova
forma de serem pensados e realizados e que buscavam, em
conjunto, um Cinema Novo para a cinematografia brasileira.
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Tabela 7 - Tabela de filmes realizados por Marcos Farias .

Filmes Duracao Ano
Cinco vezes favela (1° episddio:
Um favelado) 92 min 1961
A vinganca dos doze 93 min 1970
A cartomante 83 min 1976
Fogo morto 88 min 1976
Bububu no bobobd 101 min 1982

Fonte: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe. Enciclopédia do
cinema brasileiro. 2.ed. Sdo Paulo (SP): Editora SENAC, 2000, p. 228-229

2.3.5 Entrevistas individuais: Miguel Borges

Miguel Borges, em 1983, oferece um olhar sobre o
Cinema Novo que destoa dos depoimentos anteriores. Visto
como um inimigo do movimento, ele defendia “que o cinema
brasileiro, devia ser uma comunicagédo, uma arte de massa a se
desenvolver no terreno da cultura popular” (VIANY,1999,
p.325). O contraponto com o Cinema Novo se dava do ponto
de vista do discurso. Para ele, a principal atitude seria ir contra
a consciéncia politica e social defendida, pelos cinemanovistas,
como orientadora do verdadeiro cinema brasileiro.

A lista de filme realizados por ele podemos ver na
tabela a seguir.
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Tabela 8 - Filmes realizados por Miguel Borges.

Filme Duracéo Ano
Cinco vezes favela (2°. episddio, Zé
da Cachorra) 19min 1962
Canalha em crise 85min 1963
Perpétuo contra o esquadrdo da morte 89min 1967
Maria Bonita, rainha do cangago 100min 1968
As escandalosas 110min 1970
O barao Otelo no barato dos bilhdes 119min 1971
O ultimo malandro 85min 1974
Pecado na sacristia 88min 1975
O caso Claudia 115min 1978
Consorcio de intrigas 97min 1981

Fonte: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe. Enciclopédia do
cinema brasileiro. 2.ed. So Paulo (SP): Editora SENAC, 2000, p.62.

2.3.6 Entrevistas individuais: Paulo César Saraceni

Paulo César Saraceni, em 1983, conta sobre seu inicio,
as idas a Cinemateca, a realizacdo do filme Integracéo
racial(1964) alem de suas realizacbes como documentarista. O
destaque para esse depoimento fica por conta da sua opinido
sobre o cinema brasileiro do periodo. Segundo Saraceni, “o
cinema brasileiro dos anos 1970 foi muito bom, mas néo
passou no cinema” (VIANY, 1999, p.331).
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Tabela 9 - Filmes realizados por Paulo César Saraceni.

Filme Duracao Ano
Bahia de todos os sambas 101 min 1960
Porto das Caixas 75 min 1962
Integragéo racial 40min 1964
O desafio 100 min 1964
Capitu 105 min 1968
A casa assassinada 103 min 1971
Amor, Carnaval e sonhos 80 min 1972
Anchieta, José do Brasil 150 min 1977
Copa 78, 0 poder do futebol 90 min 1979
Ao sul do meu corpo 102 min 1981
Natal da Portela 85 min 1988

Fonte: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe. Enciclopédia do
cinema brasileiro. 2.ed. Sdo Paulo (SP): Editora SENAC, 2000, p.498.

2.3.7 Entrevistas individuais: Maurice Capovilla

Maurice Capovilla aponta que, em 1957, 0 movimento
cinemanovista comegava como uma atividade critica, relativo a
cultura cinematogréafica, e ndo a producdo. Essa atividade é
exemplificada pelo distanciamento das questdes ligadas a
producdo e distribuicdo e a aproximagdo do cinema como
pratica de representacdo social.

Um apontamento importante de Capovilla é relativo a
forma como se deu o surgimento do Cinema Novo em S&o
Paulo, alcado pela atividade de divulgagéo, principalmente da
Cinemateca. Para Capovilla, o Cinema Novo é resultado de um
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quadro politico e social ligado ao CPC da UNE, como simbolo
de uma juventude que estava descobrindo o Brasil e
revolucionando um pensamento (VIANY, 1999, p.350).

Tabela 10 - Filmes realizados por Maurice Capovilla

Filme Duragao Ano
Brasil  verdade  (episédio:  Os 30 min 1964
subterraneos do futebol)
Bebel, a garota-propaganda 103min 1967
O profeta da fome 3 min 1969
Vozes do medo (episodio: Loucuras) 15 min 1970
As noites de lemanja 84 min 1971
O jogo da vida 90 min 1977
O boi misterioso e 0 vaqueiro menino 60 min 1980

Fonte: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe. Enciclopédia do
cinema brasileiro. 2.ed. So Paulo (SP): Editora SENAC, 2000, p.87.

2.3.8 Entrevistas individuais: Walter Lima Junior

Walter Lima Junior emite sua opinido sobre como
comegou 0 cinema brasileiro e quais filmes mais o
impressionaram. Dentre eles cita: O Cangaceiro, Rua sem sol e
Rio, 40 graus. Para Walter, definir o Cinema Novo ¢é dificil
porque remete a um lado emocional e sentimentalista
principalmente para quem vivenciou esta experiéncia de
dentro. Ele afirma na entrevista entender que o problema do
pais, no ambitodo cinema, ndo € a criatividade e sim a
identidade.
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Tabela 11 - Filmes realizados por Walter Lima Junior

Filme Duragao Ano
Menino de Engenho 110 min 1965
Brasil Ano 2000 95 min 1969
Na boca da noite 68 min 1971
A lira do delirio 105 min 1978
Joana Angeélica 58 min 1979
Em cima da terra embaixo do céu | 40 min 1981
Inocéncia 118 min 1983
Chico Rei 115 min 1985
Ele, o Boto 108 min 1987
O monge e a filha do carrasco 90 min 1996
A ostra e 0 vento 112 min 1997

Fonte: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe. Enciclopédia do
cinema brasileiro. 2.ed. Sdo Paulo (SP): Editora SENAC, 2000, p.327.

2.3.9 Entrevistas individuais: Domingos de Oliveira

Domingos de Oliveira, em meio a seu depoimento a
Viany, conta que a musa do Cinema Novo foi a politica.
Depois, comenta sua visdo sobre Glauber e Nelson, remetendo
0 Cinema Novo a uma nogdo de grupo em que, aos poucos,
seus integrantes descobriram outros caminhos. No final da
entrevista, Domingos de Oliveira faz uma reflexdo sobre o
papel da Embrafilme no periodo:

Suspeito que a criacdo da Embrafilme tenha sido
a causa da decadéncia do cinema brasileiro. E
claro, estou radicalizando um pouquinho, mas 0s
caminhos s&0 mais ou menos esses. E uma coisa
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horrorosa quando 0 governo se mete numa
atividade privada a esse nivel, e que para
produzir filmes vocé precise obrigatoriamente da
Embrafilme. O processo perde sua dialética,
perde sua riqueza cultural. O cinema brasileiro
era mais vital antes da Embrafilme. N&o era ndo?

(VIANY, 1999, p.378).

De certa maneira Domingos de Oliveira percebe que a
Embrafilme engessou o cinema brasileiro, centralizando a
producdo em um momento em que as rodas de conversas, entre
cineastas, estavam cada vez mais escassas.

Tabela 12 - Filmes realizados por Domingos de Oliveira.

Filme Duracédo | Ano
Todas as mulheres do mundo 86min | 1966
Edu, coracgdo de ouro 85min | 1967
As duas faces da moeda 92min | 1969
E Simonal 95min | 1970
A culpa 80min | 1971

Deliciosas traicOes de amor (1°. episddio: | 89min | 1973
‘Mais de cem; 3°. episodio: O olhar).

Teu, tua (1° episédio: O oraculo: 2° | 85min | 1977
episodio: “Um debaixo da cama; 3°
episodio: “O corno imaginario”)

Vida, vida 56min 1978

Fonte: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe. Enciclopédia do
cinema brasileiro. 2.ed. Sao Paulo (SP): Editora SENAC, 2000, p.403.
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2.3.10 Entrevistas individuais: Rui Guerra

De acordo com o depoimento de Rui Guerra, quando
Glauber Rocha faleceu, em 1981, ele estava brigado tanto com
Viany, quanto com o préprio Rui Guerra. Isso ocorreu em
virtude de desentendimentos que podem ser resumidos a
diferencas de opinibes e posicionamentos correspondentes ao
regime militar. Sobre Glauber Rocha, Guerra conta:

Acho que o Glauber foi muito manipulado. Por
questdes pessoais, pelo temperamento dele, ele,
que tinha uma necessidade de lideranga, deixou
de liderar para ser manipulado, para ter a imagem
de lideranca (...). Inclusive, o nosso amigo, Paulo
Emilio, com toda sua lucidez, diz uma coisa
sobre o Glauber que eu acho um absurdo total,
num prefacio de um livro sobre o Glauber, diz
que ele é um profeta alado, e que os profetas ndo
ttm que dizer a verdade, apenas profetizar
(VIANY,1999, p.383)

Essa atmosfera do Cinema Novo, apontada por Guerra,
converge com o posicionamento de Miguel Borges,segundo o
qual, o cinema ndo é a coisa mais importante do mundo
(VIANY, 1999, p.328).

Para Rui Guerra, o Cinema Novo foi um divisor de
aguas, com uma postura politica e cultural formada a partir de
uma unidade, algo que ndo pode ser mais encontrada no
cinema.

Tabela 13 - Filmes realizados por Rui Guerra (Continua)

Filme Duracgéo Ano
Os cafajestes 100min 1962
Os fuzis 80min 1963

Sweet Hunters 115min 1969
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Tabela 13 — Filmes realizados por Rui Guerra (Conclusao)

Filmes Duracéo Ano
Os deuses e 0S mortos 97min 1970
A queda 120min 1976
Mueda, massacre e 80min 1978
memoria
Eréndida 103min 1982
Opera do malandro 105min 1985
A bela palomera 78min 1986
Kuarup 119min 1988

Fonte: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe. Enciclopédia do
cinema brasileiro. 2.ed. So Paulo (SP): Editora SENAC, 2000, p. 287.

2.3.11 Entrevistas individuais: Orlando Senna

A entrevista de Orlando Senna traz um relato de como
ele entrou para o cinema, a efervescéncia cultural baiana e suas
producbes filmicas e teatrais. Para Orlando, 0 movimento
cinemanovista deve ser visto como um grupo de pessoas que
trocavam experiéncias e que existiu até mais ou menos 1968.
Sobre a auséncia de publico nos filmes do Cinema Novo,
afirma: “Como ndo tinha publico? Eu vi o publico. Eu néo
conseguia entrar algumas vezes...” (VIANY, 1999, 410).

Tabela 14 - Filmes realizados por Orlando Senna (Continua).

Filmes Duracéo Ano
A construcdo da morte 22min 1969
Iracema, uma transa amazonica 90min 1974

O rei da noite 97min 1975
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Filmes realizados por Orlando Senna (Concluséo).

Filmes Duracao Ano
Gitirana 90min 1976
Diamante bruto 103min 1977

Fonte: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe. Enciclopédia do
cinema brasileiro. 2.ed. Sdo Paulo (SP): Editora SENAC, 2000, p. 505.

2.3.12 Entrevistas individuais: Eduardo Coutinho

Eduardo Coutinho, em 1985, inicia sua entrevista de
uma forma diferente das demais, relatando como foi retomar o
filme Cabra marcado para morrer, interrompido pela ditadura.
Segue falando sobre sua carreira, o trabalho na televisdo e a
vontade de fazer coisas que ninguém quer fazer, a exemplo,
filmar o cotidiano de Cuba. Sobre o Cinema Novo, Coutinho o
considera importante como movimento, todavia sua entrevista
é marcada pelo contexto da década de 1980, quando para ele o
cinema nacional passava por uma crise, e sendo assim, afirma
gue o mais importante do Cinema Novo deveria ser a
experiéncia que ele deixou acerca de como enfrentar uma crise.
Sobre os desafios Coutinho comenta:

O que fica é a assimilacdo do que pode ser util para
enfrentar a crise do cinema (referindo-se a crise pela qual, no
seu entendimento passava, na década de 1980, o cinema
brasileiro).

O desafio hoje é para audiovisual, amanha
teremos que entrar no negocio da televisao, no
negdcio do video, teremos que entrar em todas.
O desafio agora é quanto a novas formas de
fazer - e este foi o caso do Cinema Novo, ndo
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é? Entdo, teremos de encontrar, inclusive,
novas formas de orgamento, rever a questdo dos
custos sabe?(VIANY, 1999, p.423).

Tabela 15 - Filmes realizados por Eduardo Coutinho

Filme Duragao Ano
ABC do amor 95min 1966
O homem que comprou 0 mundo 90min 1967
Faustdo 103min 1970
Teodorico, o imperador do Sertdo 48min 1973
Cabra marcado para morrer 119min 1981-1984
Santa Marta — Duas semanas no 50min 1987
morro
Fio da memdria 115min 1989-1991
Boca do lixo 50min 1993
Santo Forte 80min 1999

Fonte: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe. Enciclopédia do
cinema brasileiro. 2.ed. Sdo Paulo (SP): Editora SENAC, 2000, p.158.

2.3.13 Entrevistas individuais: Caca Diegues e Nelson
Pereira dos Santos

Através de Caca Diegues e Nelson Pereira dos Santos,
as entrevistas ganham um tom ainda mais informal; o
fendmeno da amizade (NEVES, 1966, p.49) se torna presente
nas historias contadas. As presencas de ambos marcaram a
trajetéria de Viany, o primeiro por ser parte dos jovens do
Cinema Novo e o segundo por ter uma constancia na trajetoria
de Viany, como amigo e influéncia intelectual.
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Com Cacé Diegues, em 1986, fala sobre sua trajetoria
até se tornar cineasta e relembra da vitalidade que o cinema
brasileiro tinha por um interesse técnico, da aventura que cada
experiéncia representava. Segundo Caca Diegues, “O Cinema
Novo, como disse, tinha em comum essa vontade de fundar o
cinema moderno no Brasil, de fazer cinema no Brasil”
(VIANY, 1999, p.445). Diegues destaca que o Cinema Novo
morreu em 1968, pelo Al-5 e as manobras que foram feitas
para acabar com projetos e transformar a experiéncia cultural
brasileira.

Tabela 16 - Filmes realizados por Caca Diegues .

Filme Duracao Ano

Cinco vezes favela (3°:episodio: Escola
de samba, alegria de viver) 92min 1961
1963-
Ganga Zumba, rei dos Palmares 100min 1964
A grande cidade 80min 1965

Os herdeiros (de nossa histéria, de
Carmem Miranda a Brasilia, de Getulio 110min 1968-

Vargas a televisao) 1969
Quando o carnaval chegar 100min 1972
Joana Francesa 110min 1973
Xica da Silva 107min 1976
Bye-bye, Brasil 110min 1979
Chuvas de Verao 93min 1979
Quilombo 114min 1983
Um trem para as estrelas 103min 1987
Dias melhores virdo 92min 1989
Tieta do agreste 140min 1996
Orfeu 110min 1999

Fonte: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luis Felipe. Enciclopédia do cinema
brasileiro. 2.ed. S&o Paulo (SP): Editora SENAC, 2000, p.171.
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Com Nelson Pereira dos Santos, em 1986, encerram-se
as entrevistas. Para ele, o Cinema Novo foi um movimento
com elementos que representavam a realidade brasileira,
influenciado por inimeras expressdes artisticas, da literatura a
musica. Nelson reflete que, tradicionalmente, a arte
cinematogréfica mostra aquilo que ndo deve ser visto e por isso
sofre com preconceitos moralistas; o ponto era que por meio de
uma aspecto ufanista o bonito deveria ser mostrado e a
realidade redesenhada. Sobre o cinema novo ele afirma:

Foi uma contribuicdo ao cinema brasileiro, foi
uma continuagdo daquele nosso projeto do
comeco dos anos 1950: fazer um cinema
brasileiro que nos representasse e que se
igualasse a todas as outras expressdes culturais
do Brasil. Nao ¢ isso? (VIANY, 1999, p.481)

A entrevista de Nelson é mair reflexiva, no sentio de
perceber a sociedade brasileira e o colonialismo cultural tdo
amplamente discutido ao longo das paginas de O Processo do
Cinema Novo.

Tabela 17 - Filmes realizados por Nelson Pereira dos Santos
(Continua).

Filme Duracéo Ano
Rio, 40 graus 100min 1954-1955
Rio, zona norte 90min 1957
Mandacaru vermelho 78min 1960
Boca de Ouro 103 min 1962
Vidas secas 103min 1963
El justiceiro 90min 1966
Fome de amor 73min 1968
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Tabela 17 — Filmes realizados por Nelson Pereira dos Santos
(Conclusdo).

Filme Duracéo Ano
Azyllo muito louco 100min 1969
Como era gostoso 0 meu francés 84min 1970
Quem € Beta? 85min 1972
O amuleto de Ogum 112min 1974
Tenda dos milagres 132min 1977
Estrada da vida 100min | 1979-1980
Insbnia 100min 1980
Memoria do carcere 185min 1983
Jubiaba 100min | 1985-1986
A terceira margem do rio 94min 1993
Cinema de lagrimas 95min 1995

Fonte: RAMOS, Ferndo; MIRANDA, Luiz Felipe. Enciclopédia do
cinema brasileiro. 2.ed. Sdo Paulo (SP): Editora SENAC, 2000, p.493.

De um modo geral, as entrevistas mantém uma
caracteristica de catalogacdo, expondo uma auto-biografia
antes que ele comece a falar sobre sua relacdo com o cinema
brasileiro. Viany tenta alcancar esse tipo reunido de dados
desde a escrita de Introdugdo ao Cinema Brasileiro, onde
buscou reunir o maior numero de dados possiveis sobre as
pessoas envolvidas no cinema brasileiro.

Percebe-se, ao analisar o conjunto de textos de O
Processo do Cinema Novo, que Viany e seus
entrevistados/interlocutores concordam que a convivéncia em
grupo auxiliou no debate e manteve 0 movimento em constante
reflexdo. Com a ditadura em vigor, as conversas, tao
necessarias para o propdésito de criar uma realidade nas telas de
cinema, sofreram com a acdo da censura. E com a censura veio
0 declinio de um movimento no qual a politica, a cultura e a
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realidade do pais estavam em pauta e interligadas. Quando
divergem, no geral, era sobre a importancia do cinema para a
realidade. O problema levantado foi colocar o cinema como
expressdo maxima da cultura e como unico conhecedor do que
foi o povo brasileiro. Seja porque todos faziam parte de um
grupo que fez cinema no Brasil, em sua grande maioria, na
década de 1960, as trajetdrias individuas se assemelham no
ponto de partida: as universidades, as cinematecas, os bares.
Lugares estes em que o cinema brasileiro foi pensado antes de
ser filmado. E define-se um traco em comum a todos o0s
envolvidos ouvidos por Viany: todos eles queriam fazer um
cinema que fosse brasileiro, mesmo que de diferentes maneiras.
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CONSIDERACOES FINAIS

O que nés temos de exigir de cada um
de nos é a consciéncia e a consequéncia
dos seus atos neste mundo, €
fundamentalmente ter a consciéncia de
gue o homem fez historia e a historia
fez 0 homem (Leon Hirzman, 1966).

Viany escreveu uma histéria do cinema brasileiro em
dois volumes ndo sequenciais. Apesar de terem estilos
distintos, os dois livros formam, em conjunto, uma linha do
tempo dos feitos do cinema brasileiro. Sua narrativa projetou
uma histéria do cinema no Brasil que estd atrelada a sua
trajetoria intelectual, marcada por uma perspectiva engajada,
nacionalista e ansiosa por uma representacdo filmica da
sociedade que fosse fiel a realidade.

As contribuicdes de Viany a partir da escrita dos livros
Introducéo do Cinema Brasileiro e O Processo do Cinema
Novo formam uma espécie de panorama politico e cultural
almejado por um grupo de intelectuais unidos pela amizade e
pela cultura cinematogréfica. Enquanto o livro de 1959 foi
promovido por um narrador ativo que pesquisou, mas também
que colocou o que quis no texto, O Processo do Cinema Novo
foi feito, em parte, em conjunto, por meio de depoimentos,
entrevistas e debates, com opinides divididas, discutidas,
contrapostas ou compartilhadas sobre o passado, o presente e 0
futuro do cinema brasileiro.

A escrita cronologica do livro Introducéo ao Cinema
Brasileiro mostra, além de fatos pesquisados sobre o cinema
no Brasil, um pensamento reflexivo sobre a industria
cinematogréfica, e sobre o cinema brasileiro, no que diz
respeito ao nacionalismo e suas projecdes para a producdo
filmica brasileira em interacdo com a cultura popular. O
Processo do Cinema Novo é resultado daquilo que a narrativa
de Alex Viany colocou, no papel, como fatores importantes
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para a histéria do cinema brasileiro da industrializacdo as
escolhas sobre padrdes estéticos. Os temas tratados, mesmo
quando  debatidos por outros cineastas, remetem
aosposicionamentos e preocupagbes de Viany, com
continuidades em relacdo a momentos anteriores de sua vida
intelectual, mas também com as singularidades prdprias ao
momento e ao contexto no qual o livro foi escrito. Em O
Processo do Cinema Novo, Viany € ator de seu proprio filme.
Através de uma analogia com o livro Introducdo ao Cinema
Brasileiro, pode-se afirmar que O Processo do Cinema Novo
mostra o adulto (o cinema brasileiro) que Viany e demais
“homens de cinema” do pais ajudaram a formar, em um
contexto em que o nacionalismo “de esquerda” guiou um
pensamento estético, cultural e politico.

Em Introducdo ao Cinema Brasileiroeno O Processo
do Cinema Novo imbricam-se reflexGes sobre o passado e
projecdes para o futuro; sdo livros em que um projeto de
cinema nacional é colocado no papel em meio a histéria
narrada por Viany em ambos os livros. O jornalista de opinido
forte virou historiador, por forca da necessidade que via em
compreender os antecedentes de um cenario no qual pretendia
intervir. Para isso levantou dados e documentos, muitos dos
quais guardou e acumulou a ponto de formar um acervo de
referéncia para a pesquisa sobre cinema.

Trata-se, porém, de uma histéria de um historiador
diletante, ndo profissional. O historiador Alex Viany, é na
verdade um jornalista que se viu no papel de contar uma
historia que, a seu ver, precisava ser contada. Como em toda
pesquisa histdrica, a investigacdo passou por selecBes e
recortes que, apesar de fundamentados, resultaram,
inicialmente, em uma cronica do cinema no Brasil.

Viany, ao dedicar sua vida ao cinema brasileiro, fez
dele seu projeto de vida; suas agOes direcionaram-se a uma
formagcdo do cinema brasileiro descolonizada, nacional e
reflexiva. Os objetos de analise que compdem sua producéo,
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como historiador do cinema brasileiro, reforcam o discurso do
Cinema Novo. Nao obstante, a contribuicdo de Alex Viany ao
cinema brasileiro é uma forma de perceber uma historia do
tempo presente, sobretudo no livro poéstumo, aberto a
dissonancia de opinidbes e a pluralidade de vozes. As
experiéncias do cinema contadas a partir de uma memoria
recente (algo que ajudou a desenvolver o livro) colocam Viany
em um ponto que permitem pensar o passado e o presente do
cinema brasileiro como forma de articular o seu futuro. Em
outras palavras, o espaco de experiéncia do cinema no Brasil,
quer seja apenas estudado, quer seja vivenciado por Viany,
sempre foi estabelecido em conjunto com um horizonte de
expectativas (KOSELLECK, 2005), pautado no
desenvolvimento de um cinema tipicamente brasileiro.

Esse futuro aconteceu e as expectativas de Viany se
tornaram um cinema nacional que representa ndo somente uma
sociedade, mas também um pensamento intelectual do periodo.
Na atualidade, ahistéria do cinema brasileiro embutida nos
livros Introducdo ao Cinema Brasileiro e O Processo do
Cinema Novo encontra ecos no em filmes como Central do
Brasil, Cidade de Deus e Carandiru e até mesmo Tropa de
elite. Filmes de tematicas diferentes que, ora tratam da
realidade tanto dos morros, quanto do sertdo e que retratam um
panorama de nossa sociedade atual. O padrdo hollywoodiano,
tdo combatido por Viany, ainda existe, mas a tematica e a
reflexdo que remetem a realidade, almejadas por Viany,
encontraram um lugar junto a um cinema que conguistou e
ampliou seu publico.
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APENDICES

APENDICE A: ENTREVISTADOS POR ALEX VIANY
PARA O PROJETO “O PROCESSO DO CINEMA

NOVO”

Ano das
Entrevistado/a entrevista
Nelson Pereira dos Santos, Carlos Diegues, 1974
Sérgio Saraceni, Joaquim Pedro de Andrade
Arnaldo Jabor, Walter Lima Junior, Tereza

1968
Trautman
Joaquim Pedro de Andrade 1983
David Neves 1983
Leon Hirszman 1983
Marcos Farias 1983
Miguel Borges 1983
Paulo César Saraceni 1983
Maurice Capovilla 1983
Walter Lima Junior 1983
Domingos de Oliveira 1983
Rui Guerra 1984
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Orlando Senna 1985
Eduardo Coutinho 1985
Carlos Diegues 1986
Nelson Pereira dos Santos 1986

Fonte: VIANY, Alex. O Processo do Cinema Novo. Rio de Janeiro,
Aeroplano, 1999.p.187-500.

Obs.: As entrevistas se encontram na ordem em que aparecem
no livro.
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APENDICE B: ARTIGOS PUBLICADOS NO LIVRO O
PROCESSO DO CINEMA NOVO®®

Ano Artigo Publicacéo original
Dez de
1962 Brasileiros no bom caminho | Leitura
Abril de
1962 Cinema Novo, ano 1 Senhor
Maio de | Cinema Novo, alguns Leitura
1962 apontamentos
Junho de | Barravento, um problema de
S Senhor
1962 comunicagéo
Livro com o roteiro
Deus e o diabo na terra do dq f_||_me gdltado pela
1965 Civilizacédo
sol -
Brasileira
Maio de | Cinema Novo, origens, Revista Civilizacdo
1965 ambicOes e perspectivas Brasileira
1965 o cinema e a cultura Cine Cubano
brasileira
Maio de | Depoimento de Joaquim Revista Civilizacdo
1966 Pedro de Andrade Brasileira
Julho de | Cinema no Brasil: o velho e Hablemos de cine
1967 0 novo™

Fonte: VIANY, Alex. O Processo do Cinema Novo. Rio de Janeiro,
Aeroplano, 1999.p.17-186.

%8 Entre os artigos estdo conversas que foram publicadas em jornais e
revistas com o intuito de se discutir o Cinema Novo.
* Este artigo foi escrito para o Primer Encuentro de Cineastas

Latinoamericanos de Vifa del

(AVELLAR, 1999, p.16)

Mar (Chile,

realizado em 1967).
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APENDICE C: AS 75 ENTREVISTAS PRESENTES NO
SITIO ELETRONICO WWW.ALEXVIANY.COM.BR®

Data Entrevistador/a(s) Descricdo
1971 Alex Viany e Miguel | Entrevista/conversa com
Borges Humberto Mauro sobre o
argumento de A noiva da
cidade.

[19747?] | [Alex Viany?] Entrevista com Bruno Barreto
a respeito do filme A estrela
sobe.

1965 Alex Viany e Aida Entrevista com Maria Amélia

Ldcia Ferrari Azeredo Coutinho, Cora e

Carmelita Duarte.
1974 Nelson Pereira dos

Santos, Carlos Conversa gravada com
Diegues, Sérgio Nelson Pereira dos Santos,
Saraceni, Joaquim Carlos Diegues, Sérgio
Pedro de Andrade e | Saraceni, Joaquim Pedro de
Alex Viany. Andrade e Alex Viany.

1961 Fernando Morgado Reposta a perguntas de
Fernando Morgado.

Alex Viany, Nelson | Conversa gravada entre Alex

1965 Pereira dos Santos e | Viany, Nelson Pereira dos

Glauber Rocha Santos e Glauber Rocha a

% As entrevistas aparecemna ordem , de exibicdo, em que aparecem no site.



http://www.alexviany.com.br/
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respeito do Cinema Novo —
Cinema Novo: origens,
ambicOes e perspectivas.

1966 Alex Viany Conversa com Joaquim Pedro
de Andrade

1968 Alex Viany Conversa com Neville
D’Almeida

1968 Alex Viany Conversa com participantes
do IV Festival de Cinema
Amador JB-Mesbla

1968 Alex Viany Conversa com Sérgio
Bernardes Filho

1969 Alex Viany Conversa com Rogério
Sganzerla

[197-] | Alex Viany Entrevista com Darlene
Gloria

1983 Alex Viany Entrevista com David Neves

[19--] | Alex Viany e Paulo

Gil Soares Depoimento de Paulo Gil

Soares

[19747] | [Alex Viany?] Entrevista ¢/ L.C.B. [Luiz
Carlos Barreto]

Alex Viany, Arnaldo
[1978?] | Jabor, Walter Lima | Conversa entre Alex Viany,

Jr, Tereza Trautman

Arnaldo Jabor, Walter Lima



http://alexviany.com.br/busca/mostra_registro.php?varteste=12543&pagina=1&indice_serie=1010&indice=Busca%20Combinada&tipo=&indice_escolhido1=titulo&termo_escolhido1=&operador_escolhido1=AND&indice_escolhido2=autor&termo_escolhido2=&operador_escolhido2=AND&indice_escolhido3=assunto&termo_escolhido3=&operador_escolhido3=AND&ordem=titulo

139

e Maria Augusta

Jr., Tereza Trautman e Maria
Augusta S&o Paulo

Alex Viany, Sylvia

[19--] Chalréo, Fernando Entrevista com Angelo
Alves e Hilda Labanca
Machado
1983 Alex Viany Entrevista com David Neves
[19837?] | Alex Viany Entrevista com Domingos de
Oliveira
1979 Alex Viany Entrevista com Humberto
Mauro
[197-] | [Alex Viany?] Entrevista com Luis Carlos
Barreto
[197-] | Alex Viany Entrevista com Miguel
Borges
1974 Alex Viany Entrevista com Miguel
Borges
[19837] | Alex Viany Entrevista com Paulo Cesar
Saraceni
1984 Alex Viany Entrevista com Rui Guerra.
1983 Alex Viany Entrevista com Walter Lima
Jr.
1974 [Alex Viany?] Entrevista com Zelito Viana



http://alexviany.com.br/busca/mostra_registro.php?varteste=12551&pagina=1&indice_serie=1010&indice=Busca%20Combinada&tipo=&indice_escolhido1=titulo&termo_escolhido1=&operador_escolhido1=AND&indice_escolhido2=autor&termo_escolhido2=&operador_escolhido2=AND&indice_escolhido3=assunto&termo_escolhido3=&operador_escolhido3=AND&ordem=titulo
http://alexviany.com.br/busca/mostra_registro.php?varteste=12555&pagina=1&indice_serie=1010&indice=Busca%20Combinada&tipo=&indice_escolhido1=titulo&termo_escolhido1=&operador_escolhido1=AND&indice_escolhido2=autor&termo_escolhido2=&operador_escolhido2=AND&indice_escolhido3=assunto&termo_escolhido3=&operador_escolhido3=AND&ordem=titulo
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Entrevista de [Alex Viany?]

[19--] [Alex Viany?] com Mack Sennett
Conversa de Alex Viany,
1965 Alex Viany Gustavo Dahl, Carlos
Diegues, David Neves, Paulo
César Saraceni- Génova
1948 Alex Viany Entrevista comBuster Keaton
1983 Alex Viany Entrevista com Marcos Farias
1977 Alex Viany e Aida Entrevista com Maria Amélia
Ldcia Ferrari Azeredo Coutinho e Cora
Carmelita Duarte
1983 Alex Viany Entrevista com Maurice
Capovilla.
1984 Alex Viany Entrevista com Nelson
Pereira dos Santos
[198-?] | Alex Viany e O Processo do Cinema Novo
Claudia Costa Lima | — Entrevista com Carlos
Diegues
1983 Alex Viany Entrevista com Orlando
Senna
Respostas a Sérgio Dayrell
1963 Sérgio Dayrell Porto | Porto (RCC) em fevereiro de

1963
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Transcrigcdo da gravagédo do

Alex Viany e "bate-papo™ entre Alex Viany
1983 Manfredo Caldas e Manfredo Caldas na
Jornada de Salvador, sobre o
filme "Cinema Paraibano -
vinte anos”
Alex Viany e Volta Grande - Conversa com
1971 MiguelBorges Humberto Mauro. A noiva da
cidadellp.
Alex Viany e Miguel | Volta Grande -Conversa com
1971 Borges Humberto Mauro. A noiva da
cidade3p.
1983 Alex Viany Entrevista com David Neves
1983 Alex Viany Entrevista com David Neves
1983 Alex Viany Entrevista com Leon
Hirszman
Alex Viany, Nelson | Conversa entre Alex Viany,
1964 Pereira dos Santos e | Nelson Pereira dos Santos e
Glauber Rocha Glauber Rocha
1977 Alex Viany Conversa com Haroldo
Mauro
Alex Viany, Miguel
1971 Borges e Humberto | Conversa com Humberto
Mauro Mauro
1977 Alex Viany Conversa com Humberto
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Mauro
Alex Viany, Miguel
1972 Borges e Humberto | Conversa com Humberto
Mauro Mauro
1966 Alex Viany Conversa com Joaquim Pedro
de Andrade
1968 Alex Viany Conversa com Joel Barcelos
Alex Viany,
1971 Humberto Mauro e Conversa com Mauro no
David E. Neves MAM/RJ
1980 Alex Viany Entrevista com Angelo
Labanca
1948 Alex Viany Entrevista com Darius
Milhaud
1967 Alex Viany Entrevista com Domingos
Oliveira
1979 Alex Viany Entrevista com Humberto
Mauro
1977 Alex Viany Entrevista com Humberto
Mauro
1983 Alex Viany Entrevista com Joaquim
Pedro de Andrade
1980 Alex Viany Entrevista com Jorge Murad
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1982 Alex Viany Entrevista com Leon
Hirszman
1983 Alex Viany Entrevista com Miguel
Borges
1980 Alex Viany Entrevista com Ruy Santos
Alex Viany, Walter | Conversa com Walter Lima
1978 Lima Jr., Arnaldo Jr., Arnaldo Jabor e Teresa
Jabor e Teresa Trautman —O Processo do
Trautman Cinema Novo
1973 Alex Viany Entrevista com Walter Lima
Jr.
Alex Viany, Nelson
[19--] Pereira dos Santos, Entrevista de Alex Viany
Sérgio Saraceni,
Carlos Diegues
[197- | Humberto Mauro e | Entrevista Humberto Mauro
] Alex Viany para Alex Viany
[197-] | Alex Viany Entrevista com Miguel
Borges
Nelson Pereira dos Conversa/Debate entre
1974 Santos, Carlos Nelson Pereira dos Santos,
Diegues, Sérgio Carlos Diegues, Sérgio
Saraceni, Joaquim Saraceni, Joaquim Pedro e
Pedro e Alex Viany | Alex Viany
1962 Novos Rumos Alex Viany responde



http://alexviany.com.br/busca/mostra_registro.php?varteste=12540&pagina=3&indice_serie=1010&indice=&tipo=&indice_escolhido1=titulo&termo_escolhido1=&operador_escolhido1=AND&indice_escolhido2=autor&termo_escolhido2=&operador_escolhido2=AND&indice_escolhido3=assunto&termo_escolhido3=&operador_escolhido3=AND&ordem=titulo
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(Revista) perguntas a revista Novos
Rumaos sobre o Cinema Novo
Conversa com Esdras do
1966 Esdras do Nascimento - gravada e
Nascimento revista (em abril de 1966)
Entrevista com Zelito Viana,
1968 Alex Viany Eduardo Coutinho e Flavio
Migliaccio sobre o filme
O homem que comprou 0
mundo
1961 Fernando Morgado Respostas a perguntas de
Fernando Morgado, em
novembro de 1961
Carlos Manga, Debate sobre cinema
1961 Roberto Farias, brasileiro com Carlos Manga,
Renato e Geraldo Roberto Farias, Renato e
Santos Pereira, Ivan | Geraldo Santos Pereira, Ivan
de Souza, Nelson de Souza, Nelson Pereira dos
Pereira dos Santos e | Santos e Alex Viany
Alex Viany
[19--] - [Entrevista com Alex Viany]
[19--] [Entrevista de Alex Viany]

Fonte: < http://www.alexviany.com.br/>. Acesso em: 18 de dez. 2014.



http://alexviany.com.br/busca/mostra_registro.php?varteste=12578&pagina=1&indice_serie=1020&indice=Busca%20Combinada&tipo=&indice_escolhido1=titulo&termo_escolhido1=&operador_escolhido1=AND&indice_escolhido2=autor&termo_escolhido2=&operador_escolhido2=AND&indice_escolhido3=assunto&termo_escolhido3=&operador_escolhido3=AND&ordem=titulo
http://alexviany.com.br/busca/mostra_registro.php?varteste=12577&pagina=1&indice_serie=1020&indice=Busca%20Combinada&tipo=&indice_escolhido1=titulo&termo_escolhido1=&operador_escolhido1=AND&indice_escolhido2=autor&termo_escolhido2=&operador_escolhido2=AND&indice_escolhido3=assunto&termo_escolhido3=&operador_escolhido3=AND&ordem=titulo
http://alexviany.com.br/busca/mostra_registro.php?varteste=12580&pagina=1&indice_serie=1020&indice=Busca%20Combinada&tipo=&indice_escolhido1=titulo&termo_escolhido1=&operador_escolhido1=AND&indice_escolhido2=autor&termo_escolhido2=&operador_escolhido2=AND&indice_escolhido3=assunto&termo_escolhido3=&operador_escolhido3=AND&ordem=titulo
http://alexviany.com.br/busca/mostra_registro.php?varteste=12579&pagina=1&indice_serie=1020&indice=Busca%20Combinada&tipo=&indice_escolhido1=titulo&termo_escolhido1=&operador_escolhido1=AND&indice_escolhido2=autor&termo_escolhido2=&operador_escolhido2=AND&indice_escolhido3=assunto&termo_escolhido3=&operador_escolhido3=AND&ordem=titulo

