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RESUMO

SOUZA, Marco Antonio Ferreira d&ntre a cantoria e a nossa
barulheira Floriandpolis nas cancdes do Grupo Engenho eatiaab
Dazaranha (1980-2004). 2014. 148 f. Dissertacdosilsldo em
Historia). Programa de Pés-graduacdo em Historiaydssidade do
Estado de Santa Catarina, Florianopolis, 2014.

Esta dissertacdo analisa aspectos historicos @it@espa cidade de
Floriandpolis a partir da producao musical de dimis maiores nomes
da musica local nos ultimos anos, o Grupo Engenha Banda

Dazaranha. Nesta perspectiva, procuro tracar cemagides a respeito
da carreira das bandas e de sua identificacdo coioade, discutindo

aspectos referentes a crescente urbanizacdo danBleolis ao longo

das Ultimas décadas, além de analisar questdesaisiltelacionadas a
llha dentro das novas configuracdes da sociedackeroporanea. Para
tanto, utilizo como fontes as cancdes dos grupascdmdo, numa
perspectiva comparada, uma andlise historica damdia citadina

relativa a capital catarinense entre os anos de 4 2804.

Palavras-chave:Florianépolis; Grupo Engenho; Dazaranha; Cidade.






RESUME

SOUZA, Marco Antonio Ferreira déntre le chant et notre boucan:
Florianopolis dans le chansons du Grupo Engenhte ejroupe
Dazaranha (1980-2004).

La présente dissertation analyse des aspectsitigtsrde la ville de
Floriandpolis, capital de l'état de Santa Catarida,partir de la
production musicale de deux de leurs principauxuges dans les
dernieres années, a savoir, le Grupo Engenho arldaBDazaranha. J'ai
considéré la carriére de ces groupes au tant quélsatification avec
la ville, dans le contexte d'urbanisation de trdexniéres décades et,
également, les questions culturelles concernefg [(Floriandpolis)
dans les configurations sociales contemporainest Bgla, j'ai utilisé
comme source d’information les chansons des deowpgs dans une
perspective comparative qui a permis aussi I'amalyistorique de la
dynamique urbaine de la capital entre les annégg é62004.

Mots-clés :Floriandpolis; Grupo Engenho; Dazaranha; Ville.
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15
1 INTRODUCAO

Este trabalho analisa as diversas maneiras petas gcidade
de Florianopolis foi representada nas cancdes d& diis maiores
expoentes da mdusica local, a saber, o Grupo Engenlao banda
Dazaranha, entre os anos de 1980 e 2004. Tra@s® @studo sobre a
cidade a partir do trabalho das bandas, mais douquee analise das
cancdes dos grupos.

Parto dos temas propostos pelas cangfes dos ganadisando
suas semelhangas e diferencas, para discutir @@siageferentes a
dindmica histérica da cidade, as mudancas ocorrigias suas
configuragdes fisicas e urbanas, as tensdes stinieds decorrentes da
grande migracdo que a cidade recebeu, as alteragfedabitos e
costumes dos sujeitos e das comunidades.

O recorte temporal foi estabelecido em funcdo datasdde
lancamento do disco de estreia do Grupo Engantip pota meu boi na
rua, e da producdo do CNossa barulheirado Dazaranha, trabalho
mais significativo desta banda, que Ihe valeu uém nacional de
melhor discqpopindependente.

A primeira ideia a respeito de um trabalho que is=mgnas
cancdes ou os trabalhos do Engenho e do Dazaramhieza — surgiu
ainda na graduacgédo na UFSC, quando da escolhandgpEra o projeto
de TCC. Participava de algumas discussGes sobesmaire cultura
locais no LAPIS (Laboratério de Pesquisa em ImageBom), onde
participei das discussfes sobre a cultura acoaan&loriandpolis e o0s
usos politicos e econdmicos que se faziam delaasEdiscussdes
visavam processos ocorridos na Florianopolis daad#s de 1980 e
1990, que acarretaram uma identificacdo entretértaise a cultura da
llha de Santa Catarina e a cultura acoriana. Oniend acontecia no
momento em que 6rgdos publicos divulgavam a cuftarao uma das
bases para as politicas de turismo no estado, aagimu por fortalecer
ainda mais esta relagéo entre a cultura de Flgr@isde a sua pretensa
tradicdo acoriana. Nesta perspectiva, a vinda ¢msagos para o litoral
de Santa Catarina, acontecida no século XVIII, dofree o fato
essencial, sobre 0 qual passou a se pautar a andawidiscussdes sobre
a cultura da llha.

Destes debates e da vontade de trabalhar com mudiEo
Floriandpolis, surgiu a ideia de pesquisar sobtacarianidade” nas
obras destes dois grupos, extremamente identiScadan a cidade,
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mesmo que com trabalhos diferentes, de periodédribss diversos.
Porém, aconselhado pelos competentes professorasqtie Luiz
Pereira Oliveira, meu orientador de TCC, e MarianBalete Ramos
Flores, professora da disciplina TCC, fui demovitio ideia, sob a
alegacdo de que o conceito algorianidadendo caberia para os anos
1980, periodo de maior popularidade do Grupo EngeAlém disso,
guase 20 anos — entre 1980, lancament¥ale bota meu boi na rya
primeiro disco do Engenho, e 1998, ano em que @ Dezcou seu
segundo discoJribo da lua— seria um periodo muito extenso a ser
trabalhado numa pesquisa com prazo maximo de l12smésto se
tornava inviavel ainda por conta da vontade de aemmar edicbes
didrias da midia local, buscando perceber nelagparcussao dos
trabalhos das bandas.

Assim, trabalhei somente com o Grupo Engenho no,TCC
intitulado Os sons da llha: a cultura local na producédo mukida
Grupo Engenhpno qual analisei como e quais tracos da culicall
foram tratados pelo grupo em sua obra, procuraed®eper as relagbes
entre as escolhas estéticas, sonoras e poéticasragseira de abordar
os temas relacionados a cultura da capital e o m@nmlitico e social
pelos quais a cidade e o pais passavam. Busqubiéma observar
como as mudancas nas configuracdes citadinas flunadamentais na
priorizacdo de determinadas praticas culturaisidizde em detrimento
de outras nas canc¢des do grupo.

Obtive razoavel sucesso nesta empreitada, comoaa@o do
trabalho em banca examinadora, o que me valeuwdgaacharel e
licenciado em Histéria pela UFSC, e sua premiagm mencao
honrosa, no primeiro Prémio Silvio Coelho dos Ssudl® Monografias,
lancado pela Fundacéo Cultural de Florianépolisiliia Cascaes, em
2010, com posterior publicacdo. Percebendo a patetade do
material produzido por Engenho e Dazaranha parawentual estudo
sobre a cidade de Florianopolis, busquei amadusspezla ideia inicial
e passei a vislumbrar a possibilidade de contimiahas atividades
académicas no mestrado. Passados quatro anossagdivégituras,
incontaveis versdes de um imaturo projeto inicighlgumas muitas
tentativas frustradas de entrada no mestrado, eignessei na
instituicdo para a qual neste momento escrevo disthgs com a
proposta — acredito, mais amadurecida, mas certanoem algumas
inconsisténcias — de perceber de que maneira decidkia Florianopolis
aparece nas cangfes do Grupo Engenho e da bandeaiblzg, e que
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relacBes e entrecruzamentos (ou a falta delesppodkistir entre os
movimentos histéricos, a dindmica citadina e a pgéd musical destes
artistas.

Embora tenham produzido trabalhos bastante dieseatem
periodos histéricos diversos, os dois grupos camegma caracteristica
comum que lhes foi atribuida: séo tidos, ao mewoglguns setores da
imprensa e por seus publicos, como legitimos reptastes da cultura
e da cidade de Floriandpolis, pois, de alguma fpabardam praticas
sociais e tragos culturais relativos a capital.

O Grupo Engenho foi formado no fim dos anos 1970 e
consolidou-se no inicio dos anos 1980 como o miEndmeno da
musica local até aquele momento. Praticando um\sdtado para o
regional, misturando a cultura popular tradiciooain tendéncias da
chamada MPB o Engenho tornou-se um dos icones da mdusica
catarinense e, ao mesmo tempo, da cultura de fiqridis em razdo da
utilizagdo, nas suas letras e arranjos, de signadementos que
remetiam aos costumes e habitos tradicionais da ®hEngenho atuou
em dois periodos: entre 1979 e 1984, em sua fasemaier
popularidade, e, posteriormente, entre 1998 e 2004.

Por sua vez, o Daza, como é mais comumente chaariaaleda
Dazaranha, iniciou seus trabalhos no comeco daddét® 1990 e vem
se convertendo num dos maiores destaques da nmisieatado. Em
plena atividade, com um trabalho que ja contabiizancamento de

! Segundo Marcos Napolitano: “[...] o conceito deBvi€bnsolidado nos anos
70, na medida em que suas bases eram mais sogia@lltdo que
estritamente estéticas, passou a dificultar seprigrdeconhecimento com
género musical. A rigor, quase tudo poderia sesidenado MPB. Todas as
posturas, conservadoras ou radicais, poderiametefugiar no clube, desde
gue prestigiados pelo gosto da audiéncia que deéinhierarquia musical.
Basicamente ele era formado pelo jovem ou adultelectualizado e
cosmopolita de classe média, habitante dos grarvdedgros urbanos
brasileiros. A ‘definicdo’ da MPB passava por ¢i@é muito mais de tipo
sociocultural, implicando em tipos de audiénciaprénecimento valorativo e
circuitos sociais da cultura.” NAPOLITANO, Marcollistéria e Musica
Curitiba: Autentica, 2000. p. 73.

No ano de 2012, o Engenho voltou as atividadeteRdo dissertar sobre este
retorno do grupo ao cenério musical local, bem cenrespeito os demais
CDs produzidos pelo Daza em forma de epilogo, wasideracdes finais
deste trabalho.

2
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cinco discos, o Dazaranha caracteriza-se por tamesom mais voltado
para opop rock com diversas influéncias, do reggae ao rock, éamb
fazendo referéncias a ritmos locais e tradicioha#sileiros, além de
outras sonoridades que dao a banda uma caractelstiora bastante
hibrida. As letras abordam temas relacionados comidade de

Florianépolis e, a0 mesmo tempo, com o pais e amya que tratam
de assuntos da atualidade comuns a toda a sociedattamporanea,
como o aumento das desigualdades sociais, a serdagdseguranca e
as ideias de multiplicidade cultural e pluralidédtntitaria.

Segundo José Geraldo Vinci de Moraes, em artigssicia
sobre a utilizacdo da cancao popular urbana comig foistorica, faz
uma analise da producédo de trabalhos a respeita deslongo do
século XX, elencando algumas dificuldades de hadores e outros
estudiosos ndo musicos ou musicélogos (caso daestagpra escreve)
em trabalhar com esta linguagem hibrida. Ele apoatainhos para
vencé-las, afirmando que

o historiador pode compreender aspectos gerais
da linguagem musical e criar seus proprios
critérios, balizas e limites na manipulacdo da
documentacao (como ocorrem, por exemplo, com
a linguagem cinematografica, iconogréafica e até
no tratamento da documentacdo mais comum).
(MORAES, 2000, p. 210)

Assim, analiso as semelhancas e diferencas entsicas
letras e arranjos dos dois conjuntos, observandmma®extos histdricos
nos quais foram produzidos, procurando tracar aguronsideragdes a
respeito da sua importancia para a musica localisamdo como ambos
constroem uma representacdo da cidade de Florikmd@duscando
criar uma narrativa histérica a respeito capitdhriaense a partir da
obra de dois dos seus principais agentes cultaagsultimas quatro
décadas.

Acredito que a producgdo musical da cidade durasteeperiodo
pode auxiliar na compreensdao de diversos fendmesmsais,
econdmicos e culturais da capital catarinense eritrecio da década de
1980 e o inicio dos anos 2000. Pois, como nos mnbrci de Moraes
(2000):
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A cancdo é uma expressdo artistica que contém
um forte poder de comunicacdo, principalmente
guando se difunde pelo universo urbano,
alcancando ampla dimenséo da realidade social.
[...] aparentemente as cang¢bBes poderiam
constituir-se em um acervo importante para se
conhecer melhor ou revelar zonas obscuras das
histérias do cotidiano dos segmentos subalternos.
Ou seja, a cangdo e a musica popular poderiam
ser encaradas como uma rica fonte para
compreender certas realidades da cultura popular
e desvendar a histéria de setores da sociedade

pouco lembrados pela historiografia (p. 204).

Desta forma, a busca pelas representacdes da aidadbra
dos dois conjuntos tem como finalidade percebasautir os contextos
e situacdes histéricas nos quais foram produzidesgminadas visdes a
respeito de préticas, situacdes e personagenogquEem o arcabouco
cultural e social da capital, além das percepcobsesas mudancas
fisicas e alteragcdes na dindmica urbana que aecilafdeu durante este
periodo. Nio é somente o estudo da cancdo que deve ser adisejd
que ele servirh como elemento para fomentar a sifiocue a analise
sobre a cidade de Florian6polis em particular, taashém o estudo
relativo aos espagos urbanos.

O estudo das cidades como objeto histérico sungidfies do
século XIX e ganhou for¢ca durante o século XX. Blgsériodo, a
producdo de conhecimento sobre o espago urbano aspsctos
econdmicos e sociolégicos da cidade foi a tdnicstedetrabalhos
(DECCA, 1981). Mais recentemente, a atencdo dasliesbs tem se
voltado para a dimensédo cultural das cidades, patanstrucdo dos
sujeitos em meio ao ambiente urbano, para seusnmeatds, a
ocupacao e o transito nos territorios e frontad@asirbe contemporénea,
além das dimensdes e limites da nho¢édo de modemidad

Marcia Fantin observa que, nos novos estudos sobidade,
pode-se observa-la como um lugar onde € possiveapealgumas
transformacdes significativas, e que a énfase dadpie € local projeta
uma forte ligacdo entre cidade e cultura (200@5}p.

As cidades sdo organismos dindmicos, e as mutgupdlas
quais passam em sua constituicdo fisica e estgdimraseus fluxos
populacionais e os embates entre percep¢bes dmladeie cultura que
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se encerram em seus limites influenciam diretamamtéa cultural,
social e econdmica de suas populagbes. Assim, @ugio cultural,
encarada como objeto de andlise, pode nos ajyslencaber, esclarecer
ou rediscutir determinados aspectos da constituigatbrica dessas
cidades.

Quando iniciei minhas pesquisas, la pelos idos @®}2néo
conhecia profundamente a obra do Engenho, apenzengdeBarra
da Lagoae Braco forte sem mesmo saber suas melodias e letras
totalidade. Quanto ao Dazaranha, tinha mais costatosua atividade
artistica desde minha adolescéncia. Porém, acacmntte hoje, quando
adolescente, ndo apreciava o0 som do Daza. Depeiscgonheci na
integra os trabalhos de Engenho e Dazaranha, ‘oeeialém de
pesquisador de sua producéo musical, declaradusféealis trabalhos.

O historiador, mais das vezes, procura como obletpesquisa
fatos que o inquietam, sejam eles ou ndo acontatimeelativos as
suas predilecdes estéticas, politicas ou de cusdwial. Nesse sentido,
sou duplamente envolvido pelo que me motiva a esceste trabalho:
as bandas das quais sou fa e a cidade de Florig)apuae nasci e vivi
muitos momentos da minha vida, embora nunca teefsa morado.
Criado na cidade vizinha de Séo José, frequenbeiaRibpolis desde a
infancia, pois nos anos 1980, quase tudo era aglaino centro da
capital; passava as férias na praia da ArmacaoadtaRo do Sul, na
Caieira da Barra do Sul e na Ilha do Campechdanido, mesmo que
esporadicamente, a Barra da Lagoa; na adolescénetpjentava o
Estadio Orlando Scarpelli, para acompanhar os jagogigueirense,
seguindo-o até a llha; cursei 0 antigo segundo goatiolégio Estadual
Anibal Nunes Pires, na parte continental da cidadé& adulto, iniciei e
conclui na capital minha graduac@o, onde tambénendel/i o
mestrado e exer¢co minhas atividades profissiol@isseja, a relacdo
com a cidade perpassa toda minha existéncia ereiédama afeicédo
tanto pelos espacos fisicos e de sociabilidades pglais transitei e
transito quanto pelas pessoas com as quais mérelae me relaciono
nestes trinta e quatro anos.

Desenvolvi este relato pessoal para adentrar nstapuéedrica
e metodolégica que envolve as discussbes a respeitdistéria do
Tempo Presente, area de concentracdo que definestrado em
Histéria da UDESC. Durante muito tempo, a metodaldgstorica,
principalmente apos a consolidacéo da Escola Wssitino século XIX
— com a pretensdo de chegar a uma verdade absotuideia de um

na
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afastamento que traria objetividade, pelo distaneigo temporal entre
0 historiador e seu objeto de pesquisa, além daratidade do
historiador, que so6 traria & tona a historia prentecabada portada nos
documentos — resguardou-se da possibilidade dalteabperiodos
histéricos que fossem muito recentes ou que cogseth com 0
periodo de vida do historiador. Mesmo apés o swegio de varias
escolas historiograficas no século XX que rejeitara ideia de
objetividade da disciplina historica e a quebramiétos paradigmas
metodoldgicos, esta questdo da coincidéncia termpaotee historiador
e objeto permaneceu como um tabu. Helena Isabelléu@007)
lembra que mesmo historiadores considerados naseo@uores
guanto a questdes metodoldgicas, como Edward Palhmamnpson e
Eric Hobsbawm, por exemplo, ainda faziam sériasateas a producéo
de conhecimento em periodos paralelos a vida doriaidor — o
primeiro negando peremptoriamente esta pratica, esegundo,
chamando a atencdo para 0sS perigos que corria aavesgurar a
escrever sobre um periodo que abarcava quaseuadisténcia.

Esta nocao veio a cair por terra com os estuda® gmbitica —
area que as proprias escolas historiograficas g@mo tradicional, por
isso relegada nos estudos histéricos — no periad®db-Guerra na
Franca, vindo a desencadear o que veio a se cliéistaria do Tempo
Presente (TETARD; CHAVEAU, 1999, p. 19-22). Criatb Franca na
década de 1970, o Instituto de Histéria do Tempséhte (IHTP) teve
importancia fundamental para a consolidacdo daotiistdlo Tempo
Presente como disciplina (MULLER, 2007, p. 19). SSd#scussdes e
reflexdes sobre os estudos produzidos no Pés-Gua@dando a
memoria de momentos traumaticos do século XX, eciden uma
mudanca na maneira de se relacionar com o padsamiocomo de uma
busca de entendimento do presente.

Caracterizada, entre outras coisas, pelo recomaepdeal
recente, por novas abordagens de objetos histopets abundancia e
variedade de fontes, pela preocupagdo com a castde identidades
e por tratar de processos histéricos ainda inacshagsta area se
constituiu num contexto de demanda por explicacéo ptesente,
embora a nocdo do que é o presente seja bastaideelVdRIOUX,
1999, p. 40-60; LAGROU, 2007, p. 31-45). A Histéda Tempo
Presente inovou também na relacdo entre sujeitfetopna medida em
que destituiu a necessidade de diferenca tempated distoriador e
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objeto de pesquisa e vem discutindo meios paransotidacéo desta
metodologia.

Assim, o0 estudo que proponho encaixa-se na perspetd
Histéria do Tempo Presente por diversas caradteristo recorte
temporal recente, a coincidéncia temporal entreraat objeto e a
utilizacdo de fontes midiaticas (LPs, CDs, Audiaais) sdo algumas
delas. Além disso, busco analisar a cidade contémpa a partir de
suas representacdes, nas quais as discussdoeggeliidentificacoes
culturais sdo parte integrante. Para isso, propooho estudo
interdisciplinar da cancgéo (principal fonte qudizdrei na pesquisa),
buscando as relac¢des entre a producéo dos adidtasidade.

Quanto a Linha de Pesquisa Linguagens e Identif&sco
encaixe se da pela discussdo sobre a multiplicidadeibridacao
cultural, as diversas manifestacbes da modernidadedeia de
identidade/identificacdo cultural e suas relac@as a dindmica urbana.
Por meio das bandas, ser4 possivel discutir elesmenbmo a
multiplicidade étnica, cultural e a pluralidaderitigria, as diferentes
experiéncias em relacdo ao tempo dentro de um @speggrafico
circunscrito, a percepcao das alteragfes nos espagis e urbanos, as
praticas em distintos espacos de sociabilidade e disrsas
manifestacbes de modernidade, entre outras coisas.

Desta forma, tomando as can¢fes como manifestagliesis
portadoras de uma historicidade e, portanto, conosgurdentos
histéricos, € que procurarei tracar algumas corsjdes a respeito da
relacdo destas musicas com a dinamica urbana d&répolis no
periodo delimitado para a pesquisa.

Para trabalhar com as percepc¢des sobre tradic@ulernidade
suscitadas pelas cancdes dos artistas, utilizdisasissfes elaboradas
por Anthony Giddens ems consequéncias da modernidad®91).
Neste livro, 0 autor afirma que o “contraste cotradicdo € inerente a
ideia de modernidade”, na qual “muitas combinagiiesnoderno e do
tradicional podem ser encontradas nos cenariogisoobncretos” (p.
43). Desta maneira, podemos analisar o contrasite @ tradicional e o
moderno como um sintoma da prépria sociedade madern

A partir destas impressbes € que tratei de temaso co
globalizacdo e construcéo de identidades. Poidaaegundo Giddens,

¥ Giddens usa o termmodernidadeara tratar da sociedade atual; Stuart Hall
utiliza o termomodernidade tardigara descrevé-la.
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no processo de globalizacdo “ao mesmo tempo emagqueelacdes
sociais se tornam lateralmente esticadas e comie mhr mesmo
processo, vemos o fortalecimento de pressfes paungoaomia local e
identidade cultural regional” (p. 70). Para o stmgjo, a prépria difusao
de elementos culturais variados, causada pela grgodntidade e
velocidade de divulgacao da informacéo na sociedgaleal, gera a
busca pela identificagdo com a cultura regionaldePse, entdo,
observar o embate entre tradicdo e modernidade conagotensdo na
busca de uma identificagéo cultural na sociedad&otgoranea.

Stuart Hall (2006) observa que, nesta configuragho
sociedade, “a medida que os sistemas de significag&presentacao
cultural se multiplicam, somos confrontados por umaltiplicidade
desconcertante e cambiante de identidades possiweiscada uma das
quais poderiamos nos identificar — pelo menos teangonente” (p.
13). Ja o critico literario Hommi Bhabha (1998)esnte que ha uma
tensdo constante na producdo das identidades aisjtdiorjada num
inevitaval embate de culturas, numa disputa cotesteninerente a
construcdo do sujeito, observando que ha um caratesnacional na
cultura contemporanea.

A discussdo sobre a nova estruturacdo social iteeran
sociedade contemporénea, tanto no que se refereeaosnjos das
configuracdes urbanas quanto a identificacdo @ljtesta presente nas
obras do soci6logo Zygmunt Bauman (2009). Ele wat&spaco e das
relacbes sociais nele produzidas, observando untécaliezacao
cresente, ou seja, a diferenca cada vez maioraetagudldades sociais,
num processo que leva a sensacdo de insegurantaneerte. Isso
produz uma disputa por determinadas areas do esga&goo, nas quais
as elites procuram um isolamento voluntario, criaedpacos para seu
usufruto, e forjam um ambiente excludente. Consgiqeuaente, 0s mais
pobres acabam relegados a guetos. Esta configusacél do espaco
urbano acirra as tensdes e tende a acentuar ayae@oe o que influi
decisivamente na construcdo dos sujeitos.

Assim, buscando observar Florianépolis como portadie
diversas caracteristicas de uma cidade modernatiadoada analise
das fontes apoiada no arcaboucgo teérico, busqueihigtdrico da
musica local a partir da década de 1980, a fim lsserwar como o
Engenho e o Dazaranha representaram a vida e agesl sociais
estabelecidas na cidade, de que maneira tratarautnaghsformacdes na
capital, como perceberam o espaco urbano e quieroemros culturais
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relativos a llha de Santa Catarina elegeram em shess. Procurei
observar de que maneira estdo presentes as tensi@ssontinuidades
tanto na construgdo de uma visdo de cultura l@rabcna producgéo de
identidades.

As fontes com as quais trabalhei foram os trésegirom LPs do
Grupo Engenho You botd meu boi na rug@l980),Engenho(1981) e
For¢ca madrinheira (1983), o dltimo disco do grupo antes da sua
primeira dissolucdo, em 1984; Além do Qibvimento lancado em
2002, depois da retomada do trabalho do grupo €38.10 trés dos
cinco CDs do DazaranhaSeja bem vind¢1996),Tribo da lua(1998)

e Nossa barulheira(2004), que marca uma mudanca na concepgao
estética do grupo, e que o algou a um reconheainretional, com o
Prémio Claro de Musica de 2006, categoki@lhor Album Pop
IndependenteTrabalhei igualmente com videos e partes gréafitmess
albuns de ambos o0s grupos para perceber comodedgi@rece nessas
linguagens.

Além disso, houve a pesquisa em jornais locaiscdndo a
cobertura da midia a respeito da obra dos artisttes;ionando-a aos
processos sociais, culturais, politicos e econ&nietativos a cidade
acontecimentos com a produ¢do musical dos grupos.

O primeiro capitulo deste trabalho se chdxwianopolis: da
lua mansa a tribuzana procura apresentar os trabalhos das bandas em
seu panorama histérico, politico, social e culturalém das
modificacdes nas configuragbes urbanas de Flor@isopntre 1980 e
2004. Neste interim, analisei algumas matérias amais que
produziram impressdes a respeito da relagdo dgogrom a cidade.
Ha trés blocos, os dois primeiros tratando de ecada das bandas, e
terceiro sobre o periodo em que o0s grupos tiverdividades
contemporaneas. A primeira par@uando o boi invadiu a rua: a
cidade nos tempos do Engenheata de formacdo, consolidagdo e
carreira do Engenho e alguns aspectos de suafobegjundasSeja bem
vindo, Dazaprocura seguir a estrutura da primeira, concentraedno
trabalho do Dazaranha. J&onflito de geracdo: a producéo
concomitantge busca acompanhar as carreiras paralelas das sbanda
considerar aspectos da identificagdo com a cidade.

O segundo capitulddo quintal ao caos urbanctrata mais
especificamente das transformacdes urbanas ocmiadacidadeDa
praia ao calcadao espacos de sociabilidade da cidadequais sao,
como aparecem e que praticas culturais sdo evocaosaneira de
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tratd-los;Da Encruzilhada a Esquina 200@radicdo e modernidade,
urbano e ruraj Calabouco ou cano quente? A violéncia na cidade
sobre diferentes maneiras de perceber a violérieidade, violéncia
de Estado e urbana.

O terceiro capituloEntre a Barra e a Galheta: diferentes
percepcbes sobre uma mesma cidad®a mais especificamente das
obras dos grupos, procurando semelhancas e digrermn sua
producdo musical, nos periodos distintos em gumaltnaram e também
durante a producgdo concomitante. H4 quatro sulubegjttratando de
temas suscitados pelas cancdes dos grifesscadores e Vagabundos:
a cidade e seus sujeitescomo as bandas perceberam a diversidade de
sujeitos na urbdylenina rendeira ou mulher mecanieaepresentacoes
sobre as mulheres nas cancdes dos grupose bois e cacumbis:
aspectos culturais da llha acerca da cultura local, grupos étnicos,
personagens e lendas, homogeneidade e hibridalféimtuancando:
entre o fandango e a cama brasileirasobre expressdes corporais e
tratamento do corpo, manifestacdes culturais e dalgem de
percepgcbes sensoriais, contextos de criacdo, @mepclinguagem
utilizadas nas cangoes.
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2 CAPITULO 1 - FLORIANOPOLIS: ENTRE A LUA MANSA
E A TRIBUZANA

Lua, lua mansa caminhando em paz
Despejando raios de luar, luar
Praia, mansa praia um espelho faz
Refletindo raios de luar
Alisson Mota,Lua mansgVou botd meu boi na ryd980).

Ndia! a tribuzana ta chegando
Vamos sair por ai so pra ver
Se a gente se encontra
Se a gente se vé
Moriel Adriano, Tribuzana(Nossa barulheira2004)

Tribuzana: tempo ruim; tempestade.
O Grupo Engenho teve seu periodo de maior popakdeigntre

1979 e 1984, quando langou trés discos, fato a& émédito na carreira
de artistas locaisO retorno do grupo deu-se no fim da década de, 1990

! Santa Catarina e, particularmente, Florianép@ishaviam tido pelo menos
dois representantes da cancdo com projecdo nackworam Luiz Henrique
Rosa e Neide Mariarrossa. O primeiro, natural deaf@o (SC), comegou sua
carreira em Floriandpolis em fins dos anos 1950nfwo da década seguinte,
mudou-se para o Rio de Janeiro, onde participoundeimento da Bossa
Nova, fazendo shows no Beco das Garrafas, gravdimbos (seu LP de
estreia intitula-seA Bossa Moderna de Luiz HenriQue, posteriormente,
desenvolvendo uma carreira nos Estados Unidos, tamibém teve LPs
lancados. Em fins da década de 1970, Luiz Henrigo#tou para
Florianopolis, continuou compondo e gravando; nnesal980, tocava e
comandava o bar Armazém Vieira. Faleceu em 1985, uem acidente
automobilistico, quando deixava o local que gesaraiNeide teve um inicio
de carreira muito precoce. Comecgou cantando na oR&liaruja de
Florianopolis na década de 1940; ali se tornounalé cantora, radio atriz e
apresentadora. Na década seguinte, fez parte dooetia Radio Diario da
Manh&. No inicio dos anos 1960, Elizeth Cardosoyisita a Florianépolis,
encantou-se pela voz e pelo estilo de Neide, leangara cantar no Rio de
Janeiro. Neide fez o circuito do samba tradicior@atapital carioca, cantando
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com uma nova formacéo, que em 2002 langou o qd&to do grupo.
Este veio a dissolver-se em 2004.

Em seus primeiros cinco anos de atuacdo, o Engémiho
considerado o grupo musical mais famoso de Sartti@aaté aquele
momento. Sua producdo, calcada na utilizacdo deeel®s do folclore
local e na estética sonora voltada ao regional ém,alé claro, da
espantosa popularidade atingida pelo grupo — oralotale uma forte
identificagdo com o estado de Santa Catarina, eal, gecom a cidade
de Florianodpolis, em particular.

Ap6s o término do Engenho, alguns outros grupcaicanses
conseguiram espaco no cenario musical da cidadexppesso Rural
(depois apenas Expresso), que chegou a ser cadider herdeiro
musical do Engenho, apesar das diferencas de s@wridades, foi o
primeiro e mais significativo deles, nos anos 183€pois, foi a vez do
Ratones (em seguida rebatizado como Tubaréo) juptemente com o
Expresso e outros, formou a cena rock de Floridigpo fim dos anos
1980 e inicio dos 1990. Porém, alcangou um grddetddificacdo com a
cidade similar a do Engenho.

Foi num periodo de vacuo entre a producdo destea e
decadéncia do trabalho e popularidade daquelesuggal a banda que

com os grandes nomes do género. Quando ja estemkilizada no cenario
musical carioca, tendo gravado um compacto e @lzesilo-se em segundo
lugar como intérprete no Il Festival Internaciodal Cancéo (FIC), em 1967
(somente ficando atrds de Milton Nascimento), Neideidiu voltar para sua
cidade natal. Continuou sua carreira cantando esascale show de
Floriandpolis e s6 gravou um LP em 1988. Faleceul®8#, vitima de um
cancer que, diagnosticado na mama, posteriormeinigiLaos 0ssos. Sobre
Luiz Henrigue Rosa, ver: BECK, ledauiz Henrique no balanco do mar.72
minutos, cor, Florianopolis, 2007. A respeito da@ea de Neide Mariarrosa,
ver: CABRAL, Sérgio.Elizeth Cardoso: uma videRio de Janeiro: Lumiar,
1994; CORONATO, Vivian de Camarg0lhares da cidadeum mosaico de
Neide Maria Rosa (Mariarrosa). In: RASCHE. Karlaahdro... et alPremio
Silvio Coelho dos Santos de monografideriandpolis: Fundagdo Franklin
Cascaes, 2012. PERES, Fernanda; BERTOLDI, Tais®uibroz. Ai, que
saudades da Neidd-lorianopolis. TCC (video). Centro de Comunicagio
Expressao. Universidade Federal de Santa Cat2008,

Na ultima apresentagdo do Engenho no Teatro dorcCkregrado de Cultura,
em 1984, quando o grupo ja havia anunciado sualdgE® e cumpria 0s
compromissos assumidos anteriormente, Cacau Merjermealista e agitador
cultural, os anunciou nestes termos para a plateia.

2
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viria a ter uma identificacdo semelhante a do Engerom a cidade, ou
até mesmo maior. Formado em Florianépolis em 189Pazaranha
tornou-se o maior fenébmeno musical da cidade e gerando até hoje
de um prestigio talvez incomparavel a qualquer @rggal. Em sua
carreira de 21 anos de atividades ininterruptaBapa lancou quatro
discos em estudio e um CD/DVD ao vivo, com um apdohde sua
carreira e algumas cancgdes inéditas. Neste perfumme o j4 citado
retorno do Engenho. Os grupos sédo de geracbegalspaas também
foram contemporaneos. Publico e imprensa ideafifiambos com a
cidade de Florianopolis. Porém os periodos digintoqual produziram
(e também o de producdo concomitante), a abordatpsrtemas e a
estética sonora que adotaram, ensejam um estutip darespeito de
como cada banda em sua época representou deteosiiagpectos da
cidade, bem como dos motivos pelo qual conseguitamanha
identificagdo com a mesma.

Este primeiro capitulo, portanto, consistira neeapntacéo dos
contextos histéricos nos quais as bandas se formanaroduziram seus
trabalhos e da identificagdo dos grupos com a eidddiscando
relacionar certos aspectos da din&mica citadina eofmstdria dos
conjuntos.

2.1 QUANDO O BOI INVADIU A RUA: A CIDADE NOS TEMPOS
DO ENGENHO

Em seu livroOs quatro cantos do sd2006), o jornalista
catarinense Celso Martins lembra que, no dia O8odembro de 1975,
uma “roda apreensiva’ de deputados e assessorezouUese na
Assembleia Legislativa de Santa Catarina, a fintc@aentar “os fatos
da politica nacional e o clima de tensdo que hagaindo, “um tanto
desatento”, o deputado Vinicius Tortato, da Aremaroximou-se e
balbuciou: “A coisa esta ficando preta. Eu ndo dweia hora para
fechar tudo”. E complementou, convicto, mediantespanto geral:
“olhem para a Baia Norte. Vem agua que nao acals (pa39).

Uma verdadeirdribuzanaarmava-se sobre Florianépolis. E foi
com as metaforas sobre a chuva e o tempo instquel,apareceram
entdo nos jornais, que Martins iniciou sua narsaties episodios que
ficaram conhecidos com@peracdo Barriga Verdeque perseguiu e
prendeu diversos militantes do PCB (Partido Contariésasileiro) em
Santa Catarina, entre 1975 e 1977. Os reflexostdduda militar que
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assolava o Brasil havia jA 11 anos chegavam cons fwmaca a
Floriandpolis na segunda metade dos anos 1970.

N&o era somente a questao politica que deixaviena ttnso na
capital. Floriandpolis passava por transformac@esajteraram a rotina
da populacdo e ocasionaram uma grande mudancé eatéab “pacata”
Floriandpolis: a conclusédo do Aterro da Baia Sulcoastrucdo da
segunda ligacdo da ilha com o continente — a Foolembo Salles —, o
crescimento populacional, resultante da migracioisada pela
instalacdo de grandes empresas estatais, comdraskleassim como
pela expansdo da Universidade Federal de Santarir@atd=SC
(FANTIN, 2000).

O crescimento populacional foi acompanhado de ngata
significativas nas configuracoes urbanas. Vertiegho, transformagéo
de é&reas rurais em urbanas, interiorizacdo dasdastr para 0s
balneérios. E a forte onda migratoria que acompamisses fendbmenos
ocasionou uma tensédo sociocultural entre a popullacal e os recém-
chegados, que vieram ocupar cargos especializades empresas
recentemente instaladas na cidade.

Nesse contexto politico hostil, de transformac@ebanas
significativas e tensbes socioculturais, de dispptaz melhores
condicdes sociais e econdmicas e de conflito cneed® diferenca entre
concepgbes culturais, que chegaram a Florianépadjgeles que
formariam o grupo musical que, em poucos anofrearia 0 mais bem
sucedido da musica local até ent&o.

O embrido do Grupo Engenho formou-se no ambiente
universitario, entre os anos de 1976 e 1977, pen® que participavam
tanto da militAncia politica quanto das atividadeturais relacionadas
ao movimento estudantil. Inicialmente um trio desiods, contava com
Luiz Ekke Moukarzel (guitarra), Marcelo Muniz (ba)xe Chico Thives
(bateria). Com o desejo de fazer muasicas propeias, referéncias do
rock e influéncia de musicos brasileiros como HéomBascoal e
Egberto Gismonti, estes muasicos fundaram, em 1®Gtupo Engenho.
Segundo Cristiane da Silva Rosa (2000), nesta fa&m a proposta
de “fazer um ‘rock ilhéu'.” (p. 24). Paralelamentaen grupo formado
por estudantes de Engenharia da UFSC, chamado ,rais voltado
para a MPB, apresentava-se no circuito universitatarinense.

Em 1979, tanto o Engenho como o Vzero estavam por s
desfazer. Foi quando, convidados para tocar nddioeAcadémico de
Engenharia da UFSC, animando um encontro de edaslate
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jornalismo, Marcelo Muniz, Chico (Aderley) Thiveslo Engenho,
Alisson Motta (violdo) e Claudio Rodrigues, o Frgpé&rcussao), do
Vzero, juntaram-se ao sanfoneiro Cristaldo, rechegado a capital.
Empolgados com a sonoridade que conseguiram, apesamca terem
tocado juntos, e pelos convites subsequentes paeat €m diversas
festas, decidiram seguir juntos, propondo um nmaeatiho.

Com esta formagdo, o novo grupo voltou-se para aical
popular, com incursdes na musica catarinensezartitio elementos do
folclore em suas cancdes. Apesar de apresentaogteodiferente em
relacéo aos trabalhos anteriores, os musicos opjaoa adotar 0 nome
ja existente: Grupo Engenho. Em novembro de 197%ngenho
montou o show/ou bota meu boi na rufNa véspera, o jorn@ Estado
publicou uma matéria de péagina inteira intituld@iaipo Engenho: o
protétipo de uma luta solitaria e desigifaEntre outras coisas, a
matéria divulgava o show (que, mais adiante, l@amprimeiro disco do
grupo) e chamava a aten¢ao para a sua proposiaasté

O show de amanhi e terca-feira no teatro Alvaro
de Carvalho, chamado “Eu vou botd meu boi na
rua”, compde-se de 20 mdusicas, onde o Grupo
Engenho mistura o folclore da Ilha, mdsicas

regionalistas e o folclore nordestino, reunindo

num mesmo espetaculo o baido, o frevo, o xote, a
milonga, entre outros, além de manter, é claro,
sempre como fundo o ritmo do boi-de-mamao.

Nota-se aqui que a ideia de trabalhar com a estégigional e
folclérica constituia o cerne do trabalho do grgmo sua fase inicial,
proposta que dotava o trabalho de uma identidditidica e destacava o
boi-de-maméo como ritmo tradicional da llha. O demodo texto

ressalta uma conotacgéo politica e ideoldgica getéigaria esta escolha
estética.

Mesmo enfrentando toda essa gama de
obstaculos, até agora, o Grupo Engenho néo
mudou sua principal orientacdo, que é a pesquisa
e a valorizacao das raizes, “interpretando a musica
como foi feita, dentro de seus caracteres

¥ SCHMITZ, Paulo C. Grupo Engenho: o protétipo deauhita isolada e
desigual O Estado Floriandpolis, 11 de novembro de 1979, p. 17.
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folcloricos (embora atuais) e regionalistas”. Esse
trabalho visa divulgar “a gente da terra” e acabar
com o colonialismo culturdl.

A busca por uma estética musical regional e fdtAorse
identificava com o arcabouco cultural da cidadeava uma resisténcia
ao que chamavam de “colonialismo cultural”, ou sejasica de massa
internacional, que estaria representada pelo rquiadisco musi¢é O
grupo lancou, em outubro de 1980, o distmu bota meu boi na rua
Composto por 12 faixas — em sua maioria refereateslementos
culturais de Florian6polis, con®arra da LagoalLua mansaBoitatg
PescadoresNoé cegd, Feijao com caviale Vou bota meu boi na rua,

o disco concretizou a busca inicial do Engenhal@de cultura popular
regional com critica social e politica, sintetizadafaixa titulo do disco.

Vou vota meu boi na rupode ser entendido como a metéfora
da relacdo ndo harménica entre o rural e o urb@rmi, que simboliza
o rural, invade a rua, area urbana, e causa uredstranstornos. Os
problemas enfrentados durante a realizagdo da“tar+boi” podem ser
vistos como a materializacao disto.

A identificacdo dos integrantes do Engenho comitareulocal
€ um ponto importante na apreciacdo da cidade mus E70 e 1980.
Nenhum deles é natural de Florianopolis. Vieransuhes cidades natais
para estudar na capital (exceto Chico Thives, flb@x-prefeito de Séo
José, Geci Thives, que ja residia na Grande Flapialis).

Esta peculiaridade reforca a existéncia de um mewvim
migratério para a cidade. No caso deles, da impodaque as
universidades, em especial a UFSC, tinham nestegso. Em segundo
lugar, mostra também que, apesar de toda a tramsf@o que a cidade
sofria, com tentaculos urbanizantes avancandopargrande extensdo
territorial, ainda conservava fortes tracos de wublura rural e da
cidade provinciana que fora outrora. Esta impresg@ae ser
confirmada em partes pelo trecho de uma entregistaintegrantes do
Engenho concederam@ Estado quando lancaram seu primeiro LP.
Eles comentam sobre sua condicdo de migrantes @caei a
identificacdo cultural com o regional:

*|dem, p. 17.

® Ver: SOUZA, Marco Anténio FQuando o boi foi pra rua: estética e politica
no som do Engenh@n: Os sons da llhaa cultura local na producdo musical
do Grupo Engenho. TCC (Histéria). CFH/UFSC. Flodiaalis, 2007.
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Marcelo - [...] Rio e S&o Paulo ndo fazem nosso
estilo de vida. O Alisson veio de Cianorte (PR), 0
Cristaldo de Urubici, o Frazer (sic) de Rio do Sul,
o Chico de Palmares e eu de Lages.

Cristaldo - Nossa heranca primaria foi o regional,
o caipira, o folcléricd.

Floriandpolis, apesar da grande transformacaoqelbpassava,
ainda permitia a identificagdo com a cultura poptradicional. O fato
de serem estudantes universitarios e musicos a@azs membros do
Engenho entre o ambiente urbano — onde estudaeamnf a maioria
de seus shows e sem o0 qual ndo conseguiriam gssardisco
(produzido em Curitiba), e o ambiente rural e prajeque lhes
inspirava os ritmos e temas. Neles, figuravam aaoks, a renda de
bilro e o boi-de-mamé&o, o engenho de farinha eagggens bucdlicas
dailha.

E significativo que, cinco ou seis anos apds segatta a cidade,
0s primeiros integrantes do grupo ja tivessem urna Hose de
representatividade para falar das coisas da llmzmcipalmente se
considerarmos a grande resisténcia de alguns setlarecidade em
relacdo aos “de fora”, acusados de serem o0s rebpEaspelas
mudancas nas paisagens naturais e urbanas da,cmiEdeperda de
espaco _nos campos social e econdmico e por suaridegscéncia’
cultural’

Neste sentido, os integrantes do Engenho apare@anapenas
identificados com o arcabouco cultural local, mas ternavam
representantes da cultura da cidade, por divulgaemseu trabalho
tragos culturais locais. Prova de que o trabalhgrdpo caiu no gosto
do publico local foi a expressiva procura pelo aida bandaVou bota

® SCHMITZ, Paulo Clovis. Grupo Engenho: ‘MUsicosaestesunidos e ndo
tém com quem contarO Estado Florianépolis, 05 de outubro de 1980, p. 25.

" Rafael Damasceno Dias pesquisou nas colunasiticas de Beto Stodieck e
Cacau Menezes nos anos 1970, 1980 e 1990 evidédamstensoes
socioculturais decorrentes do crescimento populatida cidade causado
pela chegada de “forasteiros”. DIAS, Rafael Damascd-ora, haole!
Tensdes socioculturais a partir de Beto Stodie€laeau Menezes. (1975 a
1981 e 1992 a 1998). Floriandpolis: FAED UDESC, 0Bobre o choque
entre nativos e ilhéus na ocupacao dos espacosladecver FANTIN. op.
cit., p. 35-8 e o0 estudo classico de Norbert E6agohn L. ScotsonQs
estabelecidos e os outsiders
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meu boi na ruazendeu 38 mil cépidse ensejou a busca pela producéo
de um segundo trabalho. Lancado em dezembro de 880 mais de
um ano apos o langcamento do primeiro LP, e intml&ngenho
também teve producéo independ@mteossibilitou ao grupo continuar
na mesma linha de trabalho.

A diferenca principal entrgou bota meu boi na ruaEngenho
estava no maior equilibrio entre os temas e asbesgiculturais
abordadas. Enquanto no primeiro trabalho, a ma@agcancdes tinha
como tema o litoral e as praticas dos seus habgant segundo disco
trouxe também mdusicas voltadas para praticas eist@ssociadas ao
interior do estado, principalmente o Planalto Ga¢sise. MUusicas como
Homem do planaltoTropeadasVaquejadae Brago fortemostram esta
tendéncia. A temética litoranea, com e facil assgdm a cultura popular
da capital, aparecem na faixa titulo do disco ecaacdoMenina
rendeira Conjuminando tracos culturais referentes as degiées, ha a
cancad-andango e fazendo aluséo a grande propriedade que tgae lu
na formacédo do BrasilCarro de boi Compdem ainda o disco a
instrumentalGeracdes Aquela da baratinhavoltada para o publico
infantil, e as politizadaExilio e Causas e consequiéncias

Quando do lancamento do disdD, Estadopublicou matéria
exaltando o trabalho do Engenho como representdatecultura
catarinense em nivel nacional e chamando a atgragaouma série de
temas nas cangdes, que faziam parte do arcaboliig@atdo estado:

No dia em que o Grupo Engenho aparecer no
programa “Som Brasil’, da rede Globo de

Televisdo, certamente Santa Catarina deixara de
ser, pelo menos um pouco, o famigerado “hiato”

8 ELTERMANN, Raquel. “Um grupo que fez histériaDiario Catarinense
Floriandpolis, 16/jan/1997. Variedades, p. 04. BEstenero foi atingido
durante todo o tempo referente a atividade do Hmgen ndo somente
durante o periodo de langamento do disco. Comoupogtrabalhava de
maneira independente, o disco teve uma série dgetis, conforme a
demanda de compradores.

°“S&0 consideradas independentes todas as inasatie producéo, gravacdo e
difusdo que acontecem fora do circuito das grafgtesadoras]”. DIAS,
Marcia TostaOsdonosda voz:indUstria fonogréafica brasileira e
mundializag¢éo da cultura. S&o Paulo: Boitempo Editd-FAPESP, 2000. p.
132.



35

que a linguagem derrotista local (uma forma de
esconder a incapacidade que caracteriza nossos
representantes politicos la fora) impingiu aos que
tiveram a sorte de nascer aqui. Isto porque, ao
menos na area musical, alguém vai descobrir,
fatalmente, que o Estado ndo é apenas uma
bandinha alema tocando numa pracga ou entre duas
filas de palmeiras.

Talvez como resultado dessa “miscigenacédo” da
musica e da sua extrapolagdo como um
codificador das mensagens de uma determinada
regido, palavras como jangada, tropas (de bois),
vaquejada, protesto, engenho, fandango,
rendeiras, pueblosnpontafas, chicote, rendeiras,
El Rei, consigam repartir, num mesmo disco, todo
espaco disponivel. Também deve ser considerada
a origem diversa dos integrantes do grupo e,
talvez, como querem alguns intelectuais e
autoridades ligadas a cultura, inexisténcia de uma
“identidade cultural” retina a unanimidade do
Estado.

Essa diversidade de tematicas e ritmos esta
presente, mais do que nunca, no novo disco do

Engenho [...J°

A diversidade tematica aqui citada compreende teoms
primeiro disco e abrange tradi¢gdes, habitos egastianto relacionadas
ao litoral como ao interior do estado, inclusivea sfronteira
internacional. J4 questdo da inexisténcia de udentidade cultural”, a
qual o articulista deu énfase, era de fato uma cpmsxdo das
autoridades naquele momento. Inserido diretamemigdistussdo a este
respeito, e devido a grande popularidade que abalho alcangava, o
Grupo Engenho foi convidado para integrar o grupantelectuais que
discutiu a questao da identidade cultural catasieero inicio dos anos
1980.

O grupo que compunha o semindrio de discussaoveontan
figuras importantes da cultura catarinense, comimSdiguel, Flavio
José Cardoso, Zuleika Lenzi, Carmem Fossari e OBisani, além de

1% SCHMITZ, Paulo C. Um disco sem fronteiras. E aaalo grupo Engenho,
hoje.O Estado Florian6polis, 15 de dezembro de 1981 p. 21.
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Marcelo Muniz, Claudio Frazé e Chico ThiVésAssim, em dois anos

de trabalho, os integrantes do Grupo Engenho jsupa® legitimidade

para discutir com “totens” da cultura de Santa Qwaaspectos

relativos a politicas publicas para seu fomento.

Muitos identificavam o grupo como divulgador daterd da

cidade:
A aceitacdo do publico foi imediata e os convites
para apresentacbes n&o foram poucos. Suas
musicas comecaram a ser executadas nas radios e
0 homem da llha pela primeira vez, ouviu coisas
da sua terra, sua cultura, serem cantadas sem
qualquer constrangimento.
O pescador, o peixe, o engenho de farinha, a
rendeira, 0 mar e a lua unidas a poesia musicada
do grupo “Engenho” passaram a ser cantados de
boca em boca e a musica da ilha comecou a
merecer respeito de muita geffte.

O homem da llha, a musica da llha, o pescadorndeia, o
mar e a Lua. Se pensarmos que todas as caracérigtlacionadas a
llha na matéria remontam a imagens rurais ou liggé e a uma
atmosfera de tranquilidade permanente, é possivel ajguém que
nunca tivesse tido contato com a cidade pensassasgqwas, os grandes
contingentes de migrantes, os edificios, os congiomifechados e
todos os beneficios e males que acompanham a zalgdnidas cidades
ainda néo tivessem chegado a Floriandpolis conrga fe velocidade
que chegaram.

Porém, em detrimento da cultura urbana que aoSOpGae ia
forjando na llha, boa parte da populacdo da cidaem como muitos
gue a observavam de fora, ainda experimentava ont lfembranca
tanto de seu passado rural e de sua cultura caigasato as
reminiscéncias de uma cidade pacata — que Flomdisdpavia sido e,

™ As reunides do chamado “Projeto identidade cultoearinense” foram
veiculadas pelo jornd Estadoentre os dias 13 e 14 de julho de 1982 e o
grupo de trabalho que se reuniu para discutir catgmocurou discutir
aspectos das tradi¢cdes culturais relativas ao @stadhlta de identificagdo
com certas praticas e as politicas publicas del@esten relagdo a cultura,
entre outros assuntos.

2 Grupo Engenho em Joinville para um Show e lancémnee discos.O
Estado Floriandpolis, 22 de maio de 1982. p. 21.
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em muitos aspectos, continuava sendo. Ao mesmootegpossivel

conjecturar que muitos ja sentiam uma transicageoavel a das aguas
de uma lagoa serena atingida por uma onda, querleaaizadora e a
invadia com forca e velocidade; esses se identdita mais com a

cultura urbana que se consolidava a cada dia.

O aumento populacional, acompanhado do crescimdoso
espacos urbanos, foi significativo na década de 0.19®
desenvolvimento da atividade turistica, alavancadtamente pelas
ligacBes rodoviarias com o interior da llha (RE2812, p. 116.), gerou
um incremento na economia local e, como consecaéaagmentou a
urbanizagéo de recantos remotos da cidade. A ent&, ndo sé atingia
0 centro, mas agora também definitivamente comegadwenar conta da
periferia da llha.

Estes respingos urbanos, ou a percepcdo de suamsmar
parecem ter atingido também a obra do Grupo Engedias cancdes
gue, majoritariamente abordavam temas ligados eal eulitorédneo,
comecaram a esbocar um ar mais urbano, como feivebperceber no
seu terceiro disco. A ligeira aproximagdo com estanatica
possivelmente aconteceu por dois aspectos: a émuszide que o
crescimento das estruturas urbanas por todos a®scala cidade
estavam alterando a maneira de perceber e viveenpd® e a
aproximacéo, evitada anteriormente, com as graridades.

O grupo ja vinha se apresentando em cidades muaitores do
qgue Floriandpolis na divulgacdo do seu trabalhaya&uritiba, Porto
Alegre e S&o Paulo. A aproximacéo definitiva cogrande metrépole
nacional veio com a possibilidade de gravaremeseeiro LP, pelo selo
Lira Paulistana. Sobre o fato, jorn@ Estadopublicou a seguinte
matéria:

A unido de um grupo reconhecidamente

competente e de uma gravadora que prima por um
trabalho honesto e criterioso tem todas as
condi¢Oes de trazer bons resultados. Ainda mais
guando ambos fazem um trabalho independente,

13 A faixa Tempg do albunForca Madrinheira pode ser vista a0 mesmo tempo
como uma sétira e mesmo uma crénica da ideia deepgio de aceleragao
do tempo que o crescimento urbano e os novos saldicsociedade moderna
eram sentidos, principalmente por pessoas que,aso de Florianépolis,
foram acostumados com o ritmo do tempo da natuegeagpassividade e o
marasmo da cidade pacata. Analisarei esta faixaaitulos seguintes.



38

desvinculado de esquemas rigidos de criacdo e
producdo. E é isto que acontecer entre o Grupo
Engenho e o Lira Paulistana, o primeiro um grupo
local, que sempre trabalhou com elementos
proprios, auténticos, embora trazendo mudltiplas
influéncias musicais; o segundo, uma empresa que
surgiu ha algum tempo em Sé&o Paulo e que nesse
periodo alcancou e conquistou um espaco
invejavel dentro do mercado brasileiro.

Por volta do més de setembro, o Grupo Engenho
lancara seu terceiro disco — depois de “Vou Bota
Meu Boi na Rua” e “Engenho” —, desta vez com
producdo do Lira Paulistana e distribuicdo da
Continental, bem-sucedidas empresas do ramo
discografico. O evento vem de encontro aos
interesses de todos os lados — para o Engenho,
significa contar com uma retaguarda segura, para
o Lira, trata-se da continuidade do trabalho de
descentralizac&o, até agora restritas a S&o Paulo.

E significativo que o selo Lira Paulistana comegassu
trabalho de descentralizacdo com um grupo cataeinda mais pelo
fato de Santa Catarina nunca ter criado uma tradig&cenario musical
brasileiro. E também se considerarmos que o Liszdua “registrar o
que j& existe, ao invés de apostar em algo serast&fzO Engenho,
assim, contava com o reconhecimento do seu trabsdfidificado no
estado, com 0 apoio de uma gravadora e poderiauistag outros
mercados.

A busca por uma melhor distribuicdo de seus discqelo
aumento das vendas transparece no comentério die RAdvis
Schmitz, em matéria que divulgava o lancamentoedoeiro LP do
Engenho:

O que difere este disco dos dois anteriores é a
gravacao, tanto no nivel técnico quanto no que diz
respeito a escolha das musicas, mais alegres e
proximas aos shows que fazemos por ai. O

primeiro disco ndo era muito auténtico, fugia um

1 Terceiro disco do Engenho seré gravado pelaRardistanaO Estadg 17
de julho de 1983. p. 23.
% 1dem.
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pouco das nossas caracteristicas, o segundo tinha
autenticidade mas néo caiu bem no gosto popular,
e este procura unir o auténtico ao acessivel. Mas
hd outra vantagem: apesar de sermos
independentes, temos a estrutura de uma
gravadora por tras, o que vai eliminar nosso maior
problema — a distribuic&8.

Aqui, duas coisas chamam a ateng¢do. A primeira & @u
préprio grupo — que tinha seu trabalho considecaxioo extremamente
auténtico —, ndo via toda a sua produc¢do destairaaeatendendo seu
segundo disco mais auténtico que o primeiro. Oipdibyjue consumiu
vorazmente o disco de estreia, possivelmente pemsdderente,
principalmente se essa autenticidade dissesseiteespédentificacdo
cultural. Em segundo lugar, é possivel observar lguema mudanca
significativa entreForga Madrinheira o terceiro LP, e os dois discos
anteriores. Além de a gravacdo ser de uma qualidadeadamente
superior, os arranjos das musicas e suas let@®ificmais universais,
tomando caracteristicas mais urbanas, mesmo sggfesm alguns
temas regionais.

Estes “ares urbanos” podem ser sentidos na soderida
disco, que, em algumas cancdes, apresentou elesnamEnos
caracteristicos da estética regional nos arragfmsio a utilizagdo de
saxofone e teclados. Além disso, a afinacdo daidateais aguda do
que nos trabalhos anteriores, deu uma conotacds omhiana a
determinadas faixas do disco. O instrumeialirio € um exemplo.
Algumas letras também adotaram temas mais asssciadmusica
urbana, comoFlor do Alecrim Sentido e Tempg com questdes
existenciais mais comuns a producéo musical deardssgpoca do que
propriamente a estética regional.

Além das cancfes ja citadas, compdem o disco sasfisieu
boi vadioy Corre menina e Agoreanas com tematicas litoraneas,
facilmente associadas a cultura locQluintal, com tematica rural,
Contestadp com tematica social-rural, a respeito daquelarrgue
sertaneja; completam o disco musicas com sonoridedeciada a
cultura galcha — a milonggorgca Madrinheirae o vanerdocAdeus,
Mariana, que recebeu um arranjo mais estilizado de PedymRndo,
seu compositor, catarinense de Imauri. O traditilima gaucho ao

® SCHMITZ, Paulo Clévis. “Forca Madrinheira™: hojenicamento nacional de
seu disco mais complet®. Estado Florianépolis, 30 outubro 1983. p. 25.
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gual a musica é associada tem em Santa Cataringnamde insercao;
em muitas regides do interior do estado, ha umatifaecao cultural
maior com o estado vizinho do que com a regiddilitea catarinense.
Mesmo com mudancas em relagdo aos trabalhos aatgrio
para o grupo, ndo houve grande diferenca na proddgiForca

Madrinheira

A nivel do temético, ndo houve maiores
alteracdes. Quem explica é Alisson: “Houve uma
continuidade, dentro de valorizar o que se faz em
Santa Catarina. Tanto que regravamos “Adeus,
Mariana”, de Pedro Raymundo, que, ao contrario
do que a maioria imagina, € um catarinense de
Imarui. Ele [o disco] ndo é apenas folclore, termo
com o qual tentam as vezes nos qualificar.”
Marcelo diz que n8o existem limitagbes a
tematicas determinadas — ha uma filtragem
inconsciente das tendéncias musicais catarinenses.
Cristaldo arrisca que “Forca Madrinheira” afirma
a linha do grupo, o estilo préprio, embora néo
tenha havido esforco para chegar a isso. O disco
se diferencia também pela diversidade, pela
juncdo de ritmos variados, pela participacdo de

musicos novos, tanto daqui como de S&o Pdulo.

Aqui, somente Cristaldo admite uma diferenca nardidade
dos ritmos e, indiretamente, sugere que a parféipde outros musicos
pode ter influenciado na elaboragcéo dos arranjos.

Embora ainda aparecessem canc¢fes associadasra daltilha
na producdo do Engenho, aos poucos, elas perdsmagoeno trabalho
do grupo. Ainda assim, os componentes da culturdldeandpolis
cantados pelo Engenho continuavam representandicasré habitos
cotidianos dos ilhéus, alguns em fase de decadéncja esquecidos.
Além disso, embora houvesse a diminuicdo dos teamseferéncias
sonoras, melodias e arranjos traziam caracteisstjiga as identificavam
com a cultura da llha. Talvez por isso continudssendo a associacdo
do grupo com a capital do estado.

Apos o lancamento do terceiro LP, o Engenho saiamente
pelo estado para divulgar o novo disco, comecanta 8érie de

7 1dem.
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apresentacfes pela cidade de Tubardo; em seguidapw Forca
Madrinheirafoi para Joinville e depois para a capital. Assirgngenho
mantinha a proposta de divulgar a musica catarnpas o publico de
Santa Catarina. Embora o Engenho continuasse dantscoisas de
Santa CatarinalForca Madrinheira ao contrario dos dois primeiros
LPs, ndo foi um sucesso de vendas. Foram lancaaié@scépio duas mil
cépias, mas o disco ndo caiu no gosto do publidémAdisso, o
relacionamento entre os componentes do Engenh@oj&ra 0 mesmo.
Segundo Cristiane da Silva Rosa (2000), o acumule d
responsabilidades de musicos e produtores causodesgaste, e 0s
membros do grupo decidiram terminar a sociedade &@rodutora e
encerrar suas atividades logo apés o lancamentterdeiro disco.
Porém, como j& havia agendado shows e a gravacém @sspecial de
fim de ano para a Rede Brasil Sul (RBS/Globo), upgrcumpriu seus
compromissos até abril de 1984.

Mesmo tendo encerrado suas atividades, o Grupo nBonge
continuou sendo considerado como um representaatecudtura
catarinense, ndo somente por ser composto potaartecais, mas por
trabalhar com temas referentes a diversas margfEstaculturais do
estado. Em matéria do jorn@iario Catarinense publicada em 16 de
janeiro de 1997 por ocasiao do relangamento em €Dod bota meu
boi na rua e Engenho o trabalho do grupo recebeu o seguinte
comentario:

A moda da época ainda refletia o legado brilhante
dedancin’ days quando Sonia Braga, ao som das
Frenéticas, popularizou as discoteques em todo o
pais. Em contrapartida, movimentos musicais
fizeram renascer a cultura regionalista, como
resposta também a falta de identidade cultural
imposta pela ditadura militar. Neste cenario, o
Engenho foi o0 representante catarinense,
mesclando em suas musicas a simplicidade dos
campos e vaquejadas do oeste e das rendas e do
pescado da Ilh¥.

A representatividade conseguida nos seus cinco a@wos
atividade e a pouca visibilidade de outros artiftaais, com exce¢éo

8 ELTERMANN, Raquel. Um grupo que fez histéridiario Catarinense
Florianopolis, 16 janeiro 1997. Variedades, p. 04.
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talvez do grupo Expresso Rural, na década de 19&G0nitiam ao
Engenho ocupar ainda certo espaco na midia e figaao um dos
maiores representantes da produgdo musical cataene

2.2 SEJA BEM VINDO, DAZA!

A década de 1990 chegou com uma sensacao de aspdxan
fim de 1989, o Brasil havia elegido democraticameant primeiro
presidente civil depois de um periodo de 25 anogjual houve cinco
presidentes militares e um civil eleito indiretateerpelo Colégio
Eleitoral. A esperanca de uma melhora nas condigges/iida da
populacdo ensejava a insercdo do pais numa faseregeimento
econdmico, com uma distribuicdo de renda menoguai@sé um efetivo
gozo de liberdades democraticas, precedida pelagpartas para
eleicdo presidencial direta, na primeira metadeétada anterior, e da
aprovacdo de uma constituicdo considerada sufesiggtite progressista
em muitos aspectos.

Porém, as coisas ndo se deram como o imaginada @qié
anos do governo de Fernando Collor de Mello, o spi&ia era uma
populacdo descontente com uma sucessdo de plamrgngcos
fracassados e mobilizada em uma série de protegtessulminou com
a deposicdo do presidente, envolvido em uma séridemhlncias de
corrupcgao.

Em Florianépolis, a busca por uma mudanca de anexe ter
tomado conta da cidade, pelo menos na esferacpolifalvez cansada
do estigma de capital politicamente conservadora, 1992, pela
primeira vez em sua historia, a cidade elegeu @fejpo de esquerda. A
eleicdo de Sérgio Grando, da Frente Popular — egadh por PPS e PT
—, indicava que, ao menos, boa parte da populag@iddde procurava
um novo direcionamento politico, elegendo uma chapais
progressista.

No campo musical, a década de 1990 apresentou lm sa
quantitativo na producdo musical local, comparacalo a da segunda
metade do decénio anterior. Embora algumas baradeslade tivessem
obtido algum sucesso no inicio da década de 1986me o proprio
Engenho, o grupo Expresso Rural (depois somenteeEsp) e o Grupo
Tubardo —, no fim daquele periodo houve uma quedaroducao
musical local, retomada somente no inicio da déckd&0. Tiveram
importancia nesse processo a maior facilidade garaonseguir bons
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instrumentos, resultado da adogdo de politicagdibepelo governo
federal, bem como o avanco das tecnologias e onsmwiw#e novas
midias, que tornaram muito mais simples as grasgiusicais, sem a
necessidade de estudios.

Nesse contexto, o grupo Dazaranha comegou a sacdest
pouco mais de um ano apo0s sua formacéo. Formade agobsto e
setembro de 1992 e composto inicialmente por Gamléf e vocal),
Chico (guitarra), Moriel (guitarra), Fernando (und), Adauto (baixo),
Zé Caetano (bateria) e Jerry (percussdo), o Dazapresentava em
bares da cidade, fazendoversde bandas nacionais e internacionais e,
a0s poucos, incorporando musicas proprias ao Gejwert

Em pouco tempo de estrada, a banda conseguiu a&gpaito
no cenario de Floriandpolis. A primeira referéngige encontrei na
midia ao Daza data de 1° de marco de 1994, em iamimeim show no
Berro Bar, na coluna de Cacau Menezes: “O Berrq Badicional
ponto de encontro de musicos e universitarios,reegbas portas neste
final de semana, dias 4 e 5, promovendo uma gri@stie com show das
bandas indice e DazaranHa.”

Esta primeira presenca do Daza no jornal nos ferrtk@s
informacdes: depois de quase dois anos de formaggiipo ja recebia
alguma atenc¢do do publico, a ponto de ser anuncadm atracéo da
reabertura de um “tradicional ponto de encontro rdésicos e
universitarios” da cidade. E a descricdo dos fretagores do local,
destacando universitarios, ou seja, jovens na maisugere o tipo de
publico que se interessava pelo grupo.

Na mesma semana o Daza voltava as paginas do n@srab
em uma pequena matéria sobre o show no Berro Ren, uma
descricdo do repertorio e do estilo da banda:

Depois de um bom tempo fora do circuito, o Berro
Bar, que sempre reuniu a galera jovem da llha,
voltou a abrir suas portas desde ontem, E para
marcar esse retorno ao circuito de bares da llha,
dois shows v&o agitar a mogada. As bandas indice
e Dazaranha atacam com seu competente
repertério. O show de hoje fica por conta do grupo
Dazaranha, com muito rock’n roll, funk, e reggae,

' MENEZES, Cacau. ToqueBiario Catarinense Florianépolis, 01 de marco
de 1994. Variedades. p. 03.



44

sem esquecer dos ritmos nacionais como o baiéo e
a ginga da capoeifa.

A matéria ja d4 ideia de como o som do Daza eta dissde os

primeiros anos de sua formacdo: uma mistura desitopop urbano e
da cultura popular tradicional. Assim, o Daza i@@esolidando na cena
musical de Florianopolis como uma banda que tmsipor varias
sonoridades. Em poucos anos, angariou um bom putdaus shows
eram concorridos e a inser¢cdo de musicas propoiaspertorio parecia
atrair ainda mais gente para suas apresentacGepde do publico ja
estava de “saco cheio dosver$?)). Na matérieDazaranha, uma ode a
Praia Mole é possivel vislumbrar esta situagéo:

Pra quem n&o quer gastar uns reais — ou ndo tem —
a sugestdo é das melhores para um sabado que
promete. No Boulevard da Lagoa, |4 em cima,
com a vista maravilhosa ao alcance dos olhos, os
ouvidos poderdo estar atentos ao som da banda
Dazaranha. O grupo dispensaria apresentacfes —
ja que é, talvez, o que mais fas reune na llha —
mas a gente tem de dar um toquezinho aqui.
Investindo no profissionalismo, a Dazaranha vem
colocando, aos poucos, as versdescavers
(aaargh!) em segundo plano e investindo em suas
proprias composicdes.

Além de saudavel, a nova fase tem revelado que
além da ja conhecida competéncia musical, a
banda tem boas composi¢cfes, que tem tudo pra
pegar o publico ilhéu pelo pé e fazé-lo cantar
junto. As musicas falam de temas bem proximos e
passeiam com seu ritmo por paisagens
conhecidas, como a Lagoa, praia do Mogambique
e outras paragens. O show, além de tudo, tem
mais uma vantagem: € gratuito. Comeca as 18
horas e a banda promete mostrar algumas
composi¢cdes novas do seu repertério. A

%% Djario Catarinense Programe-se: Salada musical. Florianépolis, Ofaego
de 1994. Variedades. p. 05.

2l Fala de Adauto em SILVA, Carlos Augusto da. ZINDERistavoNatureza
de ndo ser igualTCC em Jornalismo. Faculdade Estacio de Sa. && J

2010.
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Dazaranha faz a sonzeira em prol do movimento
SOS Praia Mole, que tenta evitar que o0s
especuladores imobiliarios tomem de assalto a
praia que tem tantas histérias pra contar. A idéia
manter as caracteristicas do local, que é um dos
poucos recantos ainda pouco explorados pela
urbanizacaé?

Aqui, além de sugerir que a atitude de incorporancdes
préprias ao repertério trazia mais publico aos shanarticulista chama
a atencdo para os temas das musicas nas quaisacapagtava para
mostrar aos novos fas. Entre elas, certamente aestavcancéo
Retroprojetor(Eu me peso na balanca da praia de Mogambiqgae
possibilitou sua estreia em disco, com o althina de todos os sonde
1994 — coletanea que reuniu alguns dos artistasid#ale no inicio
daquela década. Outro fato importante citado paor ala matéria foi a
especulacdo imobiliaria que tomava conta da cideai®o uma sanha
urbanizante invadindo as praias da llha. A propiaia Mole, que
contava com um movimento por sua preservacao, tamgze tornou
tema das cancdes do Dazaranha.

Em matéria publicada em 29 de abril de 1994, dandip o
show de reggaReguilha que reuniu Stonkas y Congas, Irié e o0 Daza, o
Diario Catarinenseo que considero ser a primeira referéncia sobre a
relacdo direta entre o som da banda e a cidade.

A primeira banda a tocar € a Irié, especializada em
musicas de Bob Marley. Em seguida, Dazaranha
sobe ao palco para mostrar composicdes proprias.
‘E 0 som com a cara da llha’, garante Félix. No
inicio da madrugada, o Stonkas y Congas
apresentara seu trabalho, como a nova versao do
Rancho de Amor a llhajue esta na coletaniha

de todos os Sontancada recentemente pela RBS
Discos?®®

Aqui, ha alguns pontos interessantes a se discutir.
Primeiramente, a énfase no trabalho do Stonkasng&x que era uma

*2 Diario Catarinense Dazaranha, uma Ode a Praia Mole. Florianépolisgel
junho de 1994. p. 09

%8 Show para botar a llha no ReggBéério Catarinense Florianépolis, 29 de
abril de 1994. p. 08.
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banda, se ndo com um trabalho mais solidificadom@mos, mais
conhecida que o Dazaranha. Talvez por isso a digéily de uma
musica daquele grupo no disco que a RBS Discoslamecentemente
(importante também o fato de a cancéo ser o hirziddale). J4 o Daza,
gque também tinha uma musica na referida coletén@®afoi citado pelo
mesmo motivo.

O que mais me interessou mesmo foi a afirmacéad®daza
era “o som com a cara da Ilha”. Se compararmosna a® matérias a
respeito do Engenho e sua estética sonora, tambsatiada a llha,
podemos imaginar que esta mudou bastante em maisndedécada,
entre o lancamento dos primeiros discos do grupm fermacédo e
desenvolvimento do Daza. Enquanto as caractedstisanoras
associadas ao Grupo Engenho se davam pela verVeldiore e da
cultura popular tradicional, as analogias propostdse 0 Dazaranha e a
cidade se estabeleciam entre a mUpi@a particularmente, ceggae e
a fuséo de ritmos.

De fato, a cidade havia mudado bastante da décad:D@D
para a década de 1990. A llha ganhara sua terligagdo com o
Continente, a Ponte Pedro Ivo Campos, a populagherstara a ponto
de quase dobrar, a economia se diversificou, cowrn maior oferta de
servicos e uma industria incipiente. Os grandedigséchegaram com
mais forca ao centro da cidade, abrigando novosadooes e
instituicdes publicas; um investimento na infragsiia, com obras de
saneamento basico e nas vias publicas, buscavtaadapuas estreitas
da antiga capital ao aumento significativo do flaeoveiculos.

Neste contexto de crescimento populacional, ecamida
estrutura urbana, houve um direcionamento aindarmaino ao interior
da llha. Assim, os antigos nucleos rurais da cidadecedendo espaco
ao processo de urbanizacdo, com a criagdo de letéasnregulares e
irregulares em varios pontos da cidade, atendesddemandas de
diversos setores da populacgéo.

Foi neste cendrio que o Dazaranha se destacou carende
representante cultural da cidade, apostando nuraliva que priorizava
composi¢les proprias. Assim, depois de quatro aeostividade, ja
com um repertério majoritariamente autoral, o Dazha finalmente
conseguiu materializar seu trabalho no S€&a bem vinddangado em
marco de 1996, pela RGE/RBS Discos. Em matériatuiatia
Dazaranha pra levar pra casaa banda, conhecida por suas
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performancesao vivo, era aclamada pela gravacdo de seu pdmeir
disco:

Que muitas promessas ndo passam disso se sabe.
Mas h& aquelas que se concretizam. O Dazaranha
prometeu muito... e cumpriu tudo o que prometeu.
E disparado a melhor banda que o estado j&
produziu nos ultimos 10 anos, é uma pioneira na
mescla do folclore com o que ha de mais recente
em tendéncias musicais, é campeao de publico em
shows na llha e em vérias cidades do estado e,
finalmente, o disco esta na pracga.
Sejabemvinddsic) é mais que um album: é uma
afrmacdo da capacidade da banda em
movimentar, mesclar, sintetizar e criar. Se alguém
tinha alguma duvida sobre o rendimento do grupo
gue foi feito para apresentagdes ao vivo na hora
de entrar em estudio, j& pode dirimi-la. O album
lancado pela RGE/RBS Discos, € um primor nos
arranjos, na producdo e na mixagem. E daquelas
coisas que se pode colocar no CD player e deixar
tocar inteiro.

A produgdo do CD estd perfeita em todos os
detalhes, da capa (onde as gravuras de Janga e
inscricdes rupestres da llha das aranhas ddo um
toque absolutamente dinamico) até a clareza das
letras das musicas. M&ejabemvind@, antes de
tudo, mudsica. Algumas musicas ficaram mais
claras no CD do que ao vivo, 0 que da uma nogéo
mais exata das idéias da rapaziada.

Isso quer dizer que o mesmo publico que sempre
gostou do Daza por causa do ritmo e da batida,
agora pode entender com mais clareza as letras do
grupo. Ha destaques, é claro. ConNobvos
Ditados e Seja bem vindoou aindaMuralhas
Brancas 6tima, com toques nada sutis, mas sem
perdao. E com a belissintafé com Cigarrpque

é pra todo mundo saber que musica tem ridme.

** MOURA, Carlos. Dazaranha pra levar pra caBeério Catarinense
Floriandpolis, 28 marco de 1996. Variedades. p. 4.
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Com Seja bem vindalisco que conta com 10 cancdes autorais,
o Daza solidificou seu trabalho e deixou registradda a sua
versatilidade sonora. A “cara da llha” agora setraga como portadora
de elementos que misturavam tradi¢cdo (folclore)odemidade (o que
havia de mais recente em tendéncias musicais).

Outra matéria, também sobre o langamento do piinteibalho
da banda, destacou a sonoridade do grupo.

O grande diferencial do Daza ¢é o fato de ter sido a
pioneira em mesclar elementos do folclore ilhéu

com as novas tendéncias musicais. Guitarras
sublinhadas por bumbos, boi-de-maméo com

capoeira, pirdo de peixe com bateria. O Daza € a
cara da ilha, e se fosse do centro do pais ou do
nordeste, ja tinha emplacado na midia nacional ha
bem mais temp&’

A identificacdo do som do grupo com a cidade ficeada vez
mais visivel. Ainda por ocasido do LancamentdSég bem vindoo
jornal Diario Catarinense- do Grupo RBS, parceiro da gravadora RGE
no lancamento do disco através da RBS Discos Hicpuldiurante todo
aguele fim de semana matérias sobre o disco daabmams shows de
lancamento realizados no Teatro do CIC. Na matdoiadia 30 de
margo, 0S assuntos eram o nome do grupo e a idegiib de sua
musica com Florianépolis:

O nome, segundo eles, é uma brincadeira.
‘Dazaranha quer dizer nativo, ser quem vem das
pedras com hébitos peculiares. Refere-se as duas
pontas Norte da llha, entre o Santinho e o
Mogambique’, explicam. Mas ndo é s6 no nome
gue eles fazem uma espécie de homenagem llha.
Musicas comdNovos DitadosMuralhas Brancas

e Café com Cigarresao alguns dos exemplos que
mostram que o Dazaranha faz o mais auténtico
som da Terrinh&’

** MOURA, Carlos. O salto Dazaranh#@iario Catarinense Florianépolis, 29
marco de 1996. Variedades. p. 08

%% Diario Catarinense Show: pra dancar na llha. Florianopolis, 30 decmale
1996. Variedades. p. 09.
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E significativo que, entre as cangdes associadasdade
estejamNovos ditadosum reggae que recria uma série de ditados
populares;Muralhas brancastambém um reggae que faz alusédo ao
consumo de cocaina; €afé com cigarrp um instrumental com
instigante mistura de ritmos, em dindmica de yam, na qual os
musicos mostram suas habilidades instrumentaise selivase da bela
melodia.

A sonoridade era uma das marcas registradas dm, Dae, ao
mesclar guitarras com violino, ritmos folcléricagionais com ritmos
africanos, melodias e fraseados orientais coméeéaspop, indo do
reggae ao rock, sem falar no samba, aproximavaseulo que hoje é
conhecido comavorld music®’ Além disso, o Dazaranha apresentava
uma caracteristica prépria ao escrever algumas letess de suas
cancdes, com vérias frases “soltas”, que, isoladastas vezes néao
tinham um sentido, mas que no todo, mostravam s@mgia. Outras
letras, ao contrario, repetem a estrutura de frasestrofes soltas, mas
sem uma amarracao que possibilite analises maispsedo que se quer
transmitir. Assim, algumas can¢Bes ndo passam regate uma
mensagem direta e linear, mas mostram referéncias sleterminados
assuntos ou situagdes.

As letras da banda trouxeram teméticas que permeava
Florianépolis dos anos 90: iam desde referénciiisaae suas belezas
naturais aos problemas sociais que a cidade eafi@®mo periodo, na
maioria das vezes, relacionados as preocupacdgsveatude. Esta
identificagdo com o publico jovem ficava expostalinguagem das
letras, bem como pela maneira de se abordar asswamuns a
juventude, como drogas e sexo.

O contexto no qual o Daza estava produzindo suascasiera
bastante peculiar. Na segunda metade da década90e seu publico
era praticamente todo formado pela primeira gerpéderegime militar
(os a maioria dos musicos da banda também nasciicitoda década
de 70, tendo vivido sua adolescéncia no periodootitica de abertura
ou mesmo ja depois do fim da ditadura militaryajio que, por si so,
ja oferecia diferentes visées de mundo e de sadéedzram tempos de
Plano Real, com indicios de alguma prosperidadeéssica, embora a

" Forma musical que mistura ritmos regionais confuérfcias globais. Ver
MARKMAN, Rejane Sa. Mlsica e simbolizacdo - Manguebeat
contracultura em versdo cabocla. Sdo Paulo: Anmahl@007. p. 54-5.
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desigualdade na distribuicdo de renda e a misggasem aumentado.
Neste contexto, permeado também por um avanco gdmtecnologia,
0 acesso a bens de consumo, produtos industriafizacdomputadores
nacionais e importados criava uma geracdo que iarendo
necessidades materiais e concepcdes psicologidaserdes das
anteriores. Entre as mudancas significativas quen@ss tempos
apresentavam estava outra no¢ao do sentimentbetddde, diversa da
“liberdade vigiada” do periodo anterior, com maioesso a informacao,
bastante facilitado pelas novas tecnologias e uova lgoncepgdo de
consumo. Além disso, a ideia de modernidade peranaayeracao 90,
gue observava seus efeitos como nenhuma outregagdeamomento.
Nesse sentido, a concepcdo de individualidade aandbédm cultivada,
juntamente com a rebeldia sempre associada a judant

Nesta esfera, os valores e a maneira de expressanttmentos
e as necessidades também mudaram, e a musica darablza
representava, de alguma maneira, a angustia e @sjwedaquela
juventude. Apés o lancamento e relativo sucessalisico Seja bem
vindg, o publico do Daza e a imprensa aguardavam o trabalho da
banda. Pouco antes do langamentoTdbo da Lua o jornal Diario
Catarinense divulgou um show do grupo em Cricidma, no qual
apresentaria can¢es do novo disco em fase degérmdu

O grupo Dazaranha se apresenta hoje na boate
Extasy, a partis de 23 h, e promete ndo deixar
ninguém parado. Este sera o primeiro show da
banda no Sul do Estado, para mostrar as cancdes
do segundo CD. O nome do trabalffaibo da
Lua, conta com a participacdo de Jorge Benjor. O
publico podera apreciar as 22 (sic) musicas do
novo disco, com&/agabundo ConfesseTe liga
além de velhos sucessos comaralha Brancas
Galhetae Equlibrio. [...]

Neste novo trabalho, o Dazaranha utiliza uma
fusdo de ritmos, desde o pop rock, ao funk
eletrénico. O primeiro disco do Grupo, lancado
em 1995 (sic)Seja Bem Vindovendeu 12 mil
cOpias. Reline 10 momentos da banda que ja era
considerada pioneira no cenario musical dos anos
90. Com esse CD, a previsdo dos produtores é de
subir para 30 mil cépias vendidas. Depois de
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Cricima, Florianépolis e Curitiba (PR) também
assistirdo ao shof.

Além da participacdo de Jorge Benjor, musico caaskgno
cenério brasileiro desde os anos 1960, a matés&alta a busca por
maior vandagem, além do ja aclamado pioneirismbataa na cena
musical daquele periodo em Santa Catarina. No etgsrge, 0 mesmo
jornal divulgou o langcamento do disco e alguns shda banda. Na
matéria intituladaCaldo de peixe com mausica jornalista Dorva
Rezende chamou a atencdo para a producdo do d@iscargo do
guitarrista Luiz Carlini, e para a participacdoldege Benjor:

Ainda bem que a vizinhaca dorme tranquila em
seu descanso eterno. @azaranha, a mais
acoriana das bandas de rock do Brasil, se prepara
na acustica perfeirta da caixa d’agua nos fundos
do cemitério do Itacorubi para o show de
lancamento de seu segundo disco, no proximo dia
31 no Ibiza. Neste final de semana, o Dazaranha
toca no Atol, em Ararangua. Desde que gravou e
mixou Tribo da Lua entre abril e maio, o grupo
vem ensaiando oito horas por dia, em média,
repassando as cang¢fes aos dois novos integrantes
do agora octeto, o tecladista Beto Torquato e o
percussionista Nicolas.

Das gravacdes no estidio Be Bop, em Sao Paulo,
participaram o0s seis integrantes originais: Gazu
(vocal), José Caetano (bateria), Adauto (baixo),
Morial (guitarra), Fernando (violino) e Chico
(guitarra solo), sob a supervisao do produtor
musical, o guitarrista Luiz Carlini (ex-Tutti
Frutti). “Para este disco, nés tivemos toda a
estrutura e a tecnologia que precisavamos. O
Carlini procurou dar uma lapidada no som, para
fazer com que as musicas toquem na radio. E é
exatamente isso que a gente queria’, disse
Adauto, que, junto com Fernando, auxiliou o
engenheiro de som Roberto Marques na mixagem
do disco.

*8 Diario Catarinense Extasy com Dazaranha. Florianépolis, 12 de setemé
1996. Variedades. p. 09.
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A participacdo de Jorge Benjor nos vocais da
cangédole Ligaaconteceu meio que por acaso. De
acordo com a banda, eles chegaram uma tarde no
estldio e encontraram Benjor mixando seu ultimo
disco. O cantor-guitarrista pediu mais meia hora
de estudio e Carlini, na brincadeira, impds que ele
participasse do disco da banda ilhoa. N&o deu
outra. O grupo mandou para o0 Rio uma fita com
quatro muisicas para Benjor escolher e ele preferiu
Te Liga retornando uma semana depois para
gravar com a banda.

Agora, com a promessa da gravadora Atracdo
Fonografica de uma boa distribuigdondo s6 no sul,
mas também no centro do pais, o Dazaranha
espera ser ouvido por mais pessoas. “Tem aquela
histéria de que santo de casa nao faz milagre. Mas
algumas mdsicas, comdagabundo Confesse
Tribo da Luaja estdo tocando nas radios daqui,
como a Atlantida e a Itapema, e também em
Curitiba, onde temos um bom puiblico. O que
gueremos € isso, que as pessoas ougam e gostem
do nosso som”, disse GaZu.

A apresentacdo da banda na matéria é significtlaasificada

como “a mais acoriana das bandas de rock do Brasif articulista,
que buscou associa-la a cidade de Florianopolis.

O album Tribo da Luatraz nas suas letras algumas das

preocupacdes (ou a falta delas) de uma juventudeegperimentava
novas formas de ver o mundo. A musiagabundo confessque foi o

carro chefe do disco e ainda hoje é 0 maior sucdsdmanda, fala de
uma geragdo menos preocupada com as responsaislidpue a
sociedade moderna imp&e, cobrando responsabilidazt@mpromisso,
valores que estédo diretamente associados ao toabfalfaixa titulo do

disco também passa longe da ideia de disciplinarmalidade, ao
sugerir que o0s jovens que passaram a noite sdiddeem um luau na
Praia Mole vdo dormir apenas quando a maioria daulpgdo vai

ocupar-se com seu trabalho diario (“a llha acordaada malucada
dormindo”).

? REZENDE, Dorva. Caldo de peixe com musiddiario Catarinense

Florian6polis, 22 de outubro de 1998. Variedade65p
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Fica explicita a vontade da banda de discutir #edade e 0
mundo nos quais Floriandpolis se inseria. Alémdjiss referéncias
trabalhadas por estes artistas vao desde a nuittgadie étnica e cultural
da cidade aos seus problemas de infraestrutureoléngia urbana,
passando pela observacdo na mudanca de compomadzjiventude
e da configuracdo econdmica, social e industri#h peial a cidade
passava e que redefinia alguns costumes. Aindm.apsite da midia
associava a musica da banda a uma cultura especific

O termo Dazaranha pode ter varios significados:
pode ser a Ponta das Aranhas, em Floriandpolis,
um termo da cultura agoriana ou até mesmo um
sexteto de mdasicos ilhéus formado ha seis anos
com o objetivo explicito de fazer com que a
musica produzida na llha ultrapassasse os limites
territoriais e promovesse a cultura acoriana
através de letras poéticas e muita sonoridade
musical. O CD "Tribo da Lua" veio para
confirmar o pioneirismo da banda no cenéario
musical catarinense nos anos*90.

Mesmo tratando de uma multiplicidade cultural hatstgrande
e sem referéncias aos habitos tradicionais atidisuédcultura acoriana,
o trabalho do Dazaranha era tido como promotoraddstl associacao
pode ser reflexo das politicas culturais adotadasidade nas décadas
de 1980 e 90, nas quais a discussdo sobre os tadrilowlturais
acorianos referentes a identidade de Floriandpaiam o carro chefe
da principal atividade econémica da cidade: o tumi&"

De fato, a musica do Daza mostrava uma faceta dizdej
portadora de uma cultura jovem e urbana, que sndelvia conforme
Floriandpolis se adaptava a uma nova configuragaomuhdo moderno.
Ja a identificagdo de seu trabalho com a cultucaiata ficava por
conta de parte do publico e da midia.

% A Noticia Joinville, 19 junho 1999. p. 23.

1 Andlise mais detalhada em relacdo ao uso da supdettidade acoriana
referente a Floriandpolis pela industria do turisem ZANELA, Claudia
Cristina.Atras da portao discurso sobre o turismo na ilha de Santa Datar
(1983-1998). Florianopolis: Programa de Po4s-gra@lnagm Historia da
UFSC, 1999. (dissertagéo)
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2.3 CONFLITO DE GERACAO: A PRODUCAO CONCOMITANTE

Entre 1998 e 2004, a diferenca temporal que caizata, em
partes, a diversidade de representacdes da cié#tds pelas bandas
desfez-se, restando as discrepéncias nas concepsfigEas e nas
preferéncias tematicas. Era maio de 1998, quaridiogenho retornou,
com um show no Teatro do CIC. Poucos meses depdisza langou
Tribo da Lua seu segundo CD.

“Depois de um longo e tenebroso inverno”, que dut®d984 a
1998, o Grupo Engenho voltou as atividades. Motigadpelo
lancamento em CD de uma coletaneavde botd meu boi na rua
Engenho Marcelo Muniz e Cristaldo Souza se reaproximar&m.
reencontro, anunciado pelos jornAisNoticiae Diario Catarinenseem
pagina inteira, em janeiro de 1987foi a centelha que desencadeou o
retorno do grupo aos palcos, em maio de 1998.

Naquele ano, um encontro casual, motivado por gesst
profissionais, tornou possivel a reunidao do grugmmo veiculou o
Diario Catarinense na matériaUm show para reavivar a cultura
catarinense

O que eles querem é novamebtaar o boi na

rua. A menos de uma semana do esperado retorno
do grupo Engenho aos palcos catarinenses, seus
integrantes intensificam os ensaios e preparam-se
para retomar também um importante trabalho de

pesquisa e valorizacdo da cultura do estado. A
ligagdo com os temas do folclore catarinense,

como, por exemplo, o boi-de-mamao, sempre foi

referéncia para o Engenho, que volta a fazer

shows depois de 14 anos. As apresentacfes do
grupo estdo marcadas para o Centro Integrado de
Cultura (CIC).

A formacdo do grupo é nova, mas todos os

integrantes sdo velhos conhecidos. Permaneceram
no Engenho os mdusicos Cristaldo de Souza e

Marcelo Muniz. No lugar de Chico Thives,

% ELTERMANN, Raquel.Diario Catarinense.“Um grupo que fez histéria.”

Florianopolis, 16 janeiro de 1997. Variedades. fp #AGES, Valeria. Feliz
retorno.A Noticia Joinville, 12 de janeiro de 1997. Ultima pagina.
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Alisson Motta e Frazé Rodrigues, que néao
puderam continuar por causa do trabalho intenso
gue realizam no exterior, entraram Leleco Lemos,
Gilson “Baixinho” Duarte e Ivan Schmidt Filho,
nomes conhecidos da musica catarinense.
SUCESSO — Em fevereiro deste ano, os cinco
amigos (que depois retornariam como a nova
formagédo do Engenho) foram mostrar o trabalho
de cada um no Bar do Chico, no Campeche. A
apresentacdo acabou sendo divulgada por acaso,
como se fosse do préprio grupo Engenho. Isso
atraiu um puablico de mais de mil pessoas ao local,
provocando um imenso congestionamento nas
imediacgdes do bar. O sucesso foi enorme e houve
muitos pedidos para o quinteto cantar velhos
sucessos do Engenho, corReijdo com caviar
Bragco forte e Lua Mansa Surgiu entdo a
oportunidade do retorno do grupo.

Nos shows da semana que vem, serdo
apresentados estes e outros 16 sucessos do
Engenho, além de duas composi¢es
instrumentais novasPraia Brava de Marcelo
Muniz, e Quarentena de Cristaldo de Souza. O
ex-integrante Alisson Motta fara uma participacao
especial. O grupo mantém um som quase acustico,
simplista na definicdo dos proprios musicos. No
entanto, a qualidade musical cresceu devido ao
avanco tecnoldgico dos equipamentos. [...]

Entre os projetos do grupo estdo a gravacdo de um
CD ao vivo (e duas gravadoras ja estariam
interessadas). Além disso, os musicos querem
trabalhar para garantir um maior espago a musica
catarinense nas radios do estado. “Queremos
trazer de volta a efervescéncia cultural que existi
nos anos 80", diz Cristaldo de Souza. “Vamos
reviver e reavivar a cultura catarinendg”.

Chamam a atencédo as afirmagfes sobre o desejo musica
catarinense tocasse no radio, reavivando a cultatarinense. Os
grupos locais, inclusive o Daza, ndo estariam @uisdo manter uma

% BALDISSEROTO, Alexandra. Um show para reavivamu#ura catarinense.
Diario CatarinenseFlorianépolis, 21 de maio de 1998. Variedade81p.
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audiéncia satisfatéria ou nem mesmo conseguindeseptar o estado
culturalmente?

Enquanto o Engenho botava o pé na estrada em dageanpo
perdido, o Daza dava mais um passo na consolidéga&ua carreira,
com o lancamento dé&ribo da Lua Quanto ao Grupo Engenho, suas
expectativas de gravacdo de um CD ao vivo forastridas, lancado
somente quatro anos apoés o retorno da banda &adés. Trata-se de
Movimento(2002), produzido por Luiz Meira. O disco é compgsor
12 faixas autorais, caracterizadas por uma lepagabastante diferente
de seus trabalhos produzidos na década anteride-$@atribuir isto
tanto ao novo contexto de producdo musical do Hngesntre 0os anos
1998 e 2002, quanto a producéo de Luiz M&imtista ilhéu que, desde
o0 inicio da década de 1990, trabalhou no eixo RB®ae Paulo com
diversos artistas da MPB, entre eles, Sa & Guasabytal Costa, com
quem continua colaborando assiduamente. Além dissonova
formagéo, com trés novos integrantes, sendo ums delgrincipal
vocalista, que, ao contrario do anterior (Aliss@9ssui um timbre de
voz grave, ensejando uma nova sonoridade e noves|j@s para
adaptar as cangdes antigas a nova voz do conjunto.

Sobre o langamento do disco, o jorAalNoticia publicou a
seguinte matéria:

Florianopolis — Referéncia musical entre os
artistas catarinenses, o Grupo Engenho retorna ao
cenario musical com o lancamento do CD
“Movimento”, neste domingo, com show no
Teatro Ademir Rosa, do Centro Integrado de
Cultura (CIC), na capital. As composicbes, que
misturam ritmos locais com diversos outros
estilos, apresentam uma forte identidade cultural,
letras criativas e base instrumental contagiante.

% Em janeiro de 2013, nuocket Shovde Luiz Melodia na Praia de Jureré,
conheci Alisson Mota, que por coincidéncia posioipse ao meu lado para
assistir ao evento. Ao fim do espetaculo me aptesenele e conversamos
por cerca de meia hora a respeito de meu trabalbre ® Engenho e sobre o
retorno do grupo consolidado em 2012, entre outwisas. Um dos
comentarios que Alisson fez em relagdo ao CD Mowntmdoi que aquele
trabalho caracterizava-se como “o Engenho do Meirdmanha a
discrepancia entre a obra do Grupo Engenho nosl#88se o mais recente
trabalho do conjunto.
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Apbs nove (sic) anos afastada dos estudios, a
banda volta ao mercado com um trabalho no qual
o ritmo dancante e musicas carregadas de poesia
dominam a maioria das faixas. Com esse disco, 0s
musicos pretendem repetir 0 sucesso de “Forca
Madrinheira”, que vendeu mais de 60 mil cépias e
rendeu 300 apresentagcfes em cidades brasileiras.
Criado em Florian6polis em 1979, o Engenho é
um dos grupos mais populares de Santa Catarina,
com publico nos quatro cantos do estado. Uma
legido de admiradores acompanha sua carreira
desde o comeco, mesmo com as mudancas
ocorridas ao longo da trajetoria, entre elas, o
abandono da proposta de tocar forré.

O Engenho mistura uma série de ritmos locais,
como o cacumbi, terno-de-reis, boi-de-maméo e
vanerdo com forrd, baido, axgop, samba e até
mesmo rock. Assim, transforma cada musica
numa verdadeira salada de ritmos. A critica
reconhece no estilo do grupo técnica apurada na
execuc¢ao das bases instrumentais e a criatividade
das letras.

Luiz Meira, que ja produziu discos de Ivan Lins e
Gal Costa, assina a producdo de “Movimento”.
Finalizado em setembro deste ano, o CD traz 12
composicdes inéditas, quase todas com uma forte
identidade cultural com a regido de Florianépolis,
onde tem base de atuagdo e vivem o0s musicos.

Em maio deste ano, a banda causou sensacdo nas
sete apresentacdbes que fez na Franga.
Conquistando os franceses com a diversidade,
marcada pelas vozes de todos os integrantes. Para
0 acordeonista Cristaldo Souza, a experiéncia foi
valida. “Esta foi um oportunidade oOtima para
divulgar o trabalho. O que mais impressionou os
franceses foi a forte cultura de Florianopolis,
marcada pelo ritmo contagiante”, explica.

Embora tivesse mudado significativamente sua p@augusical
em relacdo ao seu trabalho anterior, muitas dasérafias ao seu som
continuavam muito semelhantes as de décadas aegeridssim, a

% A Noticia Joinville. Anexo. 21 de dezembro de 2004. C8.
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mencdo a forte identidade cultural que unia a madsgic Engenho a
cidade de Floriandpolis permanecia.

Saindo para divulgar seu disco no estado e foy ddEngenho
continuou na ativa até 2004, quando uma discuseédalipergéncias
sobre participacdes, honorarios e a marca Grupcrifrg encerrou
novamente as atividades do grupo. No mesmo apojside seis anos
sem novo trabalho, o Dazaranha langcou o NBssa barulheira.
Terceiro disco do grupo, este trabalho levou o Dazaua mais
importante conquista no cenario musical brasileirérémio Claro de
Musica na categoriaMelhor Album Pop independentem 2006.
Apresentando uma sonoridade diferente dos doisepom albuns,
Nossa barulheirdoi o disco mais roqueiro da banda. Teve produlggio
Fernando Sulzbacher, o “cérebro sonoro” da banaa@aboracéo de
Luiz Carlini. Recheado de guitarras pesadas e cama wueia pop
comercial mais evidente, este trabalho foi um divide aguas na
carreira do Daza.

As notas na imprensa sobre o lancamentdlalesa barulheira
foram muito favoraveis, e alguns elementos sono@ostdo comuns na
producdo do Daza agradaram a critica e consolidarantrabalho ja
bastante aclamado . Diario Catarinense por exemplo, classificou o
disco como o melhor da carreira do Daza:

Apds nove meses de gestagdo, o Dazaranha lanca
Nossa Barulheira seu terceiro CD, gravado no
estldio da caixa d’dgua atrds do cemitério do
Itacorubi, fortaleza do grupo ha cerca de uma
década.

“Fizemos tudo, do saco de cimento até o encarte
do disco”, conta o guitarrista e vocalista Moriel.

Ha que se esclarecer, antes de qualquer coisa, que
o Dazaranha nunca mais vai fazer um disco como
0 de sua estreigeja Bem-Vindode 1996. Mais

do que uma colecdo de cancgdes, aquele era o filho
mais ilustre de um momento da cena musical
florianopolitana que pode até ser melhorado, mas
nao repetido.Novos ditados Galheta Mamica
Muralhas Brancas Shau Pais Baptistor Café
com Cigarroja haviam sido consagradas como
classicos da llha bem antes de serem gravadas.
Se o primeiro tinha a funcéo de lider da manada e
0 segundo,Tribo da Lua trazia o maior hit da
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banda até agord) vagabundp que papel ficou
reservado pardNossa Barulheira Até agora, o
melhor album do grupo. Para isso, contaram com
tempo de sobra. “Estdvamos conhecendo o
equipamento, sabendo o que podiamos fazer”, diz
o violonista Fernando.

O resultado da tranquilidade nédo é evidente logo
de cara.Nossa Barulheiraabra (sic) como dois
rocks mais pesadosNdo vou vender minha
cabecatem uma levada meio Rolling Stones, e
Vem Comigpja conhecida do publico dos shows,

€ um heavy metal. Anos 80, ambas misturadas
com o som marca registrada do Dazaranha, aquela
mistura de funk e reggae. E principaimente a
partir deS6 Pra Se Dar Befiom as Estrelagsic)

gue entra o astral sossegaddo. Mas agora, com a
identidade sonora ja fixada, o grupo permite atirar
para todos os lados e ainda assim manter-se coeso.
Os raps dé’reto Vermelhce o acordedo deeixa
encaixam-se com naturalidade.

Mas eles ja avisam que o proximo deve ser mais
rapido: “Nove meses é tempo demais, queremos
um meio termo no proximo” fala o vocalista
Gazu®

De fato a analise de Bianchi se concretizou: oodismuxe ao
Daza boas vendas e o reconhecimento, com um préional. Assim,
ao fim de 2004, o Engenho se retirava novamenieeda e o Daza se
fortalecia como nunca. Mas ambos continuavam sedelatificados
com a cidade, como outras bandas locais nunca foram

% BIANCHINI, Fébio. Dazaranha solta seu melhor &albudisica. Dirio
CatarinenseFlorian6polis, 31 de margo de 2004. Variedade83p
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3 CAPITULO 2 - DO QUINTAL AO CAOS URBANO:
TRANSFORMACOES URBANAS EM FLORIANOPOLIS

Este capitulo trata mais especificamente das tensfdes
urbanas ocorridas em Florianopolis nas Gltimasascdo século XX e
como estas mudancas alteraram a percep¢do daspessaelacdo a
determinados espacgos, modificando praticas cotdiarelacdes sociais
e percepcdes do tempo.

As cancdes selecionadas para analise tiveram p@ricra
citacdo direta aos espacos de sociabilidade eladies neles praticadas,
percepcédo sobre o tempo (permanéncia ou acelerasgaco urbano e
espaco rural, cotejando-as com matérias de joloass.

3.1ENTRE A PRAIA E O CALCADAO: ESPACOS DE
SOCIABILIDADE NA CIDADE

Florianépolis € uma das cidades brasileiras recidas por
sua exuberéncia natural. Esta caracteristica, lovgdé parte de seus
habitantes, além de forjar uma série de habitoglianbs e praticas
culturais, foi responsavel também por grande padoterescimento da
cidade, em certa medida causado pela exploracé® pletencial natural
pela atividade turistica e pela especulagéo infoldili A relacdo da
cidade com sua natureza foi intrinseca durante todaia formacéo
histérica, moldando em boa parte suas economiduraulpraticas
sociais e forjando certa sensibilidade da populéméa em relacdo aos
aspectos naturais que os cercavam. Tal relac&neante foi mudando
com o tempo, a partir das transformacdes que opripsd sujeitos
impingiram a cidade, ora em busca do melhor aprawveinto destes
recursos, ora pela procura incessante do lucronddvide sua
exploragao.

Nesse sentido, a praia € um dos elementos tamlegare na
obra das bandas, ora como local de trabalho, aor® @spaco para a
diversao, aparecendo como lugar de pratica e peesr de tradigdes,
espaco para a pratica de esportes e do lazer eah §iem um papel
importante no cotidiano de boa parte do povo illea, identificacéo
desses com as cangfes dos grupos certamenteesgrdautras razoes,
pela empatia com os temas.
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Quando o Grupo Engenho se formou e iniciou suatta de
sucesso na vida artistica da cidade, em fins dos 8870 e inicio dos
anos 1980, Florian6polis comecgava a sentir osmgepida urbanizacéo
iniciada timidamente na década de 1960 e intemsificna década
seguinte. Sua economia, tradicionalmente calcaddividade pesqueira
artesanal e na pequena lavoura de subsisténciaaammercializagéo
de excedentes e na producdo de farinha e cachegsarais, entre
outros, comecava a se diversificar, pela necessidd& fornecer
habitacdo e prestacdo de servicos a uma populagéccltegava de
outras partes do estado e do pais, trazendo ndduiso$ culturais,
diferentes nocbes de comportamento e praticasisaciaecessidades
diversas de consumo.

Este crescimento demogréfico, acompanhado de uma no
configuracéo espacial da cidade, forcou a populéog@d a adaptar-se,
nao sem resisténcia, a novos habitos e comportamsntioculturais,
bem como ao rearranjo urbano recente que avangavdirecdo as
antigas areas rurais da cidade e as praias, naspgaree da populacéo
local forjara, ao longo do tempo, suas praticasagcculturais e
econdmicas. A forca do capital imobiliario alimertaa sanha
urbanizadora e, aos poucos, alijava a populacé@b das areas nas quais
vivia, obrigando-a a deixar suas pequenas proglesia a se realocar
em outros espagos, bem como a adaptar-se a umatiadade laboral,
ja que se viam alijados igualmente de suas atieslade trabalho
tradicionais.

No inicio dos anos 1980, os jornais locais obsemwaesta
situacdo e mostravam preocupacdo tanto com a dramsfdo dos
ambientes naturais como com a realocacédo dos Hgrasie pescadores
em novas posi¢cdes no mundo do trabalho. A matégaimdica como
parte da imprensa local via este movimento.

O progresso e a carestia foram cada vez afastando
mais o homem de suas atividades naturais. A

exploracdo desordenada da natureza e a saturagao
da mesma condenam o futuro de algumas

atividades, e a lavoura e a pesca foram sendo

exterminadas. As pequenas plantacfes acabaram
em loteamento, pois as casas construidas na
periferia eram bem mais baratas e mais acessiveis
a populagao. Os velhos ranchos de barcos na beira
das praias deram lugar a casas de veraneio, pois 0
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dinheiro que era oferecido aos pescadores, donos
dos terrenos, compravam a ilusdo de morar na
cidade e melhorar de vida. Hoje se sentem os
reflexos dessa melhora, no desenvolvimento

desordenado da cidade e na mé&o-de-obra ociosa
que circula atrds de um emprego assalariado nas
construcdes e atras dos balcoes.

Neste movimento, 0s ambientes praianos e rurais se
reconfiguravam a partir da forca do capital e pefomda especulagéo
imobiliaria. Neste processo, pescador, agricullotesdo, entre outros
agentes, viram-se impelidos a adaptar suas prétmdisionais a nova
configuracdo da cidade ou a buscarem nova ativigeafessional neste
ambiente urbano.

E importante pensar que, ao venderem suas tesasesn das
areas que habitavam tradicionalmente — embora ndespem competir
com o capital que chegava com forca na cidade #pswiam neste
movimento uma oportunidade de mudar de vida, ddxate lado as
atividades relativamente penosas da agricultura pedca, e buscando
outras maneiras de sobrevivéncia. Porém, o comtrtgmbém é
verdadeiro: muitos destes sujeitos, embora quisess®&nter sua
atividade econdmica tradicional, se viram obrigadageixar os locais
onde estavam estabelecidos, suas redes de relag8aas praticas
culturais, vendo-se impelidos a procurar novos @spgara morar e
adaptar-se a outras atividades profissionais edetade trabalho. Com
0 tempo, isso modificou a relagdo existente entredm e a natureza
(em alguns casos, ele deixou de extrair dela shaisté@ncia), assim
como modificou sua sensibilidade em relagéo a ela.

Henrique Pereira Oliveira (2004) observa que, j@éeada de
1940, Franklin Cascaes percebia uma mudanca rEoetio ilhéu com
a natureza, motivada pelo crescimento da area adamtral da cidade,
motivo pelo qual se interessou em “reportar-se angdo de vida, que
ele percebeu ameacado por um modo de vida masradef (p. 18). O
autor observa igualmente que “a relacdo com a emdulas atividades
manuais e as crencgas coletivas eram aspectos anfgsino trabalho de
constituicdo dos individuos nas comunidades pespueie Santa
Catarina, elementos que tendem a desaparecer ciagates urbano-
industriais” (p. 19.). Embora a analise enfoqueteada de 1940, pode

! O Estado Progresso acaba com a pesca artesanal na kianiélpolis, 04 de
janeiro de 1981. p. 17.



64

servir para entendermos as transformacdes ocoreisa&loriandpolis

nas décadas de 1970 em diante, nas quais 0 mouirdertrescimento
urbano da cidade foi ainda mais intenso e acelegadonas décadas
anteriores.

Vimos que o Engenho, na sua busca de trabalhar wom
estética regional e folcldrica, aliada a uma caogéa politica e
ideoldgica de resisténcia frente ao que chamavanficdenialismo
cultural’, tinha por caracteristica cantar tracesadltura local. Entre
estes, algumas manifestag@es folcléricas bem c@ibols corriqueiros
da populacéo citadina. Nesta busca, a praia é aia parte das vezes,
0 ambiente no qual se desenrola o enredo das angses.

A terceira faixa do LP de estreia do grupoa mansaretrata
um ambiente de paz e tranquilidade, numa praiaadata llha de Santa
Catarina. A contemplacdo da natureza e o sentintenfzaz remetem a
lembranca ou a conquista de um amor:

Noite, verdo

Quente, paixao

A brisa abre a voz dos coracgdes
Areia, branca,

Lisa molhada

Os sonhos resplandecem as emocdes
Lua, lua mansa caminhando em paz
Despejando raios de luar, luar

Praia mansa praia um espelho faz
Refletindo raios de luar

Na praia onde ainda se refletem os raios de lude-pe sentir
0 romantismo e a melancolia na contemplagédo daDesta maneira, a
musica, como boa parte da producdo do Engenh@lteess;des que
parecem ter ficado no passado e rareavam com aangaglda cidade
na maneira de se relacionar com os ambientes wharmais e praianos.
As antigas comunidades pesqueiras cediam seusetugarcasas de
veraneio e a novos loteamentos para abrigar aesresdemanda por
moradia decorrente do aumento populacional.

2 MOTA, Alisson. Lua Mansa. Intérprete: Grupo Engenhn: GRUPO
ENGENHO. Vou bota meu boi na rua. Florianépolisg&mtho Produgdes
musicais, 1980. Lado A. Faixa 3.
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Este processo tirou, em algumas comunidades metiadaf
pela crescente urbanizacdo, a condicdo erma da i periodo
noturno, na qual se podia ir sozinho para meditaresa vida, apreciar a
natureza ou, longe dos olhos alheios, praticarnadgatividade que
demandasse sigilo.

A forma de observacéo da Lua, o sentimento da binska do
mar, a percepcao dos raios do luar refletindo-sarama branca, lisa,
molhada déo a dimensdo de uma relacdo com a ratqrez cerca o
sujeito, para além de sua simples contemplacéa. lBesma natureza
garante (ou garantia) a sobrevivéncia da comunidastEueira ou
agricola. Este ambiente € o mesmo no qual se @iaabalha e onde
desenvolvem-se as sociabilidades — é onde, numatdgsretacdes que
se pode ter da letra, um casal de namorados vér sua paixao,
contemplando a natureza gque 0s cerca permanentment

O arranjo procura passar esta paz contida na latisson
canta acompanhado apenas do seu violdo e da @ocdssFrazé,
resumida ao pau-de-chuva. O cantar das estrofeguids pelo refréo,
executado primeiramente em solo de Alisson e gostegnte pelo coro
do Engenho, acrescido da participacdo de laranfazema harmonia
vocal sobre o refrdo. No fim da cancdo, os instnio¥e cessam, e
permanece somente a harmonia vocal repetindoaorefr

Em mais uma das interpretacdes que é possiveles@a d
cancdo podemos pensar num sujeito mais afeito dmeate urbano
gue, embora néo esteja completamente distante Jeemde na prépria
a alteracéo do espaco urbano que Ihe é famil@uséncia desta relagédo
mais proxima com a natureza. Como no centro urldana partir dos
anos 1970. Afinal, ndo eram somente os espacoaditad do interior
da llha que mudavam. A paisagem urbana da éareaateatd llha
também se transformava, com a derrubada do cdsstdvico da regido
do centro, para a construcao de prédios altos @mos. Em matéria de
novembro de 1980, o jorn&@ Estadonoticiou uma acdo da Fundacao
Catarinense de Cultura para a preservacdo da dddeticultural da
cidade, que perdia muito das antigas construcdesgiio central para a
especulacao imobiliaria:

Florian6polis, assim como outros centros urbanos,
estd perdendo sua identidade cultural devido a
descaracterizacdo e ao esvaziamento de sua
paisagem urbana. [...]

[...] o momento atual de aceleracao do processo de
transformacdo dos espacos urbanos tem
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provocado no homem uma preocupac¢do com seu
meio ambiente. Como consequéncia, tém sido
adotadas medidas de disciplinamento das
alteracbes ambientais, através da implantacao de
diretrizes de planejamento.

[..] A perda da identidade cultural de
Florianépolis é o resultado da pressdo do mercado
imobiliario e da auséncia quase total de
instrumentos legais que assegurem a conservagao
do patrimonio. Deste patrimdnio fazem parte ndo
s6 os edificios de valor excepcional, mas também
0s conjuntos urbanos que adquiriram através do
tempo um valor social como a meméria do fazer e
viver de um povo em determinado estagio
cultural.

[...] A paisagem urbana de Florian6polis esta
perdendo a sua identidade basicamente por dois
aspectos: a demolicdo, como acontece em varias
areas, principalmente no centro da cidade e
descaracterizacdo dos conjuntos arquitetbnicos
como é o caso da Rua Conselheiro Mafra.
Também a construcdo sem planejamento de
estradas e prédios prejudica o aspecto natural da
paisagem da Ilh&.

E possivel pensar que mesmo no ambiente urbandricios

num contexto de maior aproximacdo com o0 mar, a apeatdste
patriménio alterasse a sensibilidade dos que caensesidentificavam.
Assim, um sentido de nostalgia leva a um encantmesm o lado
lirico e poético que encerra a paisagem praianteogpiada na noite,
como sugere a cancao do Engenho.

Ainda sobre a sociabilidade no ambiente praieirodegse

buscar uma andlise na cancdo que foi um dos maswesssos do
Engenho nos anos 198Barra da Lagoa O enredo conta a historia da
morte de um pescador, que padece “de cansaco cmwsbaa praia da
Barra da Lagoa. Por conta disso, uma comocao tomavoado que,
entristecido, ndo compartilhard das festas e comsgties que
tradicionalmente faria.

® O Estado Projeto da FCC quer preservar identidade cultaal llha.
Florianopolis, 19 de novembro de 1980. p. 19.



67

Hoje t6 triste, pescador

Perdi o amigo Chicao

Morreu de cansaco dos barcos
La na Barra da Lagoa

Lagoa da Conceicéo!

Lagoa da Conceicao!

Hoje ndo tem cantoria
Nem vai ter boi-de-mamé&o
Renda em dobro pra Maria
Que é rendeira da Lagoa
Lagoa da Conceicao!
Lagoa da Conceicéb!

Além da letra, que trata do boi-de-mamdo como uma
manifestacdo aparentemente corriqueira da comumidadlLagoa da
Conceicao, o arranjo também remete ao folgueds, yidiza seu ritmo,
caracterizado por uma célula ritmica com trés hatie um intervalo.
Pode-se imaginar pela letra que a praia € o lugatrabalho, mas
também da diversdo: o pescador que se arrisca ngara garantir o
sustento da familia € o mesmo que vai juntar-seremtante da
comunidade para brincar no boi-de-mamado, ao mesmpd, se
divertindo e mantendo a tradigdo da cultura pogdatzal.

A escolha da praia da Barra da Lagoa para o emtadustoria
ja denota uma forte ideia de tradicdo. Redutodi@thl da pesca da
tainha, a Barra € uma das freguesias mais antigasidhde de
Floriandpolis, que, em 1980, ano do lancamentdaiebota meu boi na
rua, possuia em torno de 8 mil habitantes fixos (KUNNER002). O
relativo isolamento da comunidade tornava bastzrtessimil a letra da
cancdo que contempla na praia, espaco que boadzmiemunidade
possivelmente frequentava, a sociabilidade no itraba na diversédo
expressa nas manifestacdes populares.

E importante frisar que a representacdo que o Fgpropds
de uma comunidade tradicional buscava as pratinasoqgrupo via
ameacadas pela mudanca de sensibilidade do ilhéuetagdo a
natureza e a cultura, decorrentes da urbanizacés, deixava de

* MELO, Orlando (Neco). Barra da Lagoa. IntérpréBgupo Engenho. In:
GRUPO ENGENHO. Vou botd meu boi na rua. Floriani$pdEngenho
Produc6es musicais, 1980. Lado A. Faixa 2.
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mencionar uma série de associacdes e encontrosedfagiam naquele
periodo em Floriandpolis. Pois é certo que, nago@mento as areias
da Barra eram também palco para atividades bem sri@mtodoxas”
que as cantadas pelo Engenho em seu trabalho.

Esta visdo da orla como espago de encontro foaltrabba
também pelo Dazaranha nas décadas de 1990 e deNaB)frimeiros
anos de trabalho do Daza, houve um crescimentdgmpnal e urbano
ainda maior que na década anterior. A economiaddae neste periodo
concentrou-se fortemente em turismo e servigos, &diasca do poder
publico municipal pela “vocacao turistica” da cidadlém da atividade
industrial mais forte no segmento de construcadl @v menos
significativa nos setores de alimentos, confeccauobiliario, essas,
voltadas para o mercado interno (LAGO, 1996, p. 38gundo Marcia
Fantin:

Nos anos 90, em meio ao processo de
globalizacdo, o turismo torna-se agenda
imprescindivel nos debates, agucada ainda mais
com a organizacao do Mercosul, que se descortina
como um novo mercado a desafiar as cidades —
especialmente Floriandpolis, que se autodenomina
“capital Turistica do Mercosul”. Em sintonia com
as transformagbes advindas do processo de
globalizacdo da economia e mutagdes no mundo
do trabalho, que acena para o crescimento do setor
de servigcos e novos usos do tempo livre, forca-se
a discussdo da chamada vocacdo para o turismo
(indicando que Florianopolis “escolheu o caminho
certo”) e da necessidade de incrementar a
indUstria do entretenimento, turismo e lazer.
(2000, p. 75).

®> Antonio Cleber Rudy menciona em seu trabaltraias, sol e anarquia
projecdes libertarias na llha de Santa Catarinaihimsas décadas do século
XX, que a Lagoa da Conceicdo abrigou um encontroodgnizacdes
libertarias no carnaval do ano de 1982. RUDY, Aitdleber.Praias, sol e
anarquia projegdes libertarias na llha de Santa Catarasa(ftimas décadas
do século XX In: CAMPOS, Emerson César de; FALCAQiz Felipe.
LOHN, Reinaldo Lindolfo.Florianépolis no tempo presentElorianépolis:
Editora da UDESC e DIOESC, 2010.
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Para além da questdo econdmica local pautada isontyro
trecho acima chama a atencéo para as transformde@esrentes da
gloabalizacdo também nos “novos usos do tempo”lideprocesso
histérico global que se apresentou nos anos 19¢fufama juventude
culturalmente um tanto diferente da juventude dead& anterior. A
exposicdo do jovem ao fendmeno que associa a fdecacapital
finaceiro internacional a uma torrente de infornoac@ltural influiu nos
seus modos de pensar, vestir, se comportar easgorer.

O contexto interno de saida de uma situacdo déudaanilitar,
a situacdo econémica do periodo associada ao datogiande maioria
da populacdo estar vivendo no ambiente urb&arabém contribuiram
para a a producdo de novos habitos. Os jovens aramaioria do
publico tanto do Engenho como do Daza, mas foiapen trabalho do
segundo que se estabeleceu uma relacdo diretaesp@ago urbano e
juventude. Seu primeiro disco, de 1996, consegaptac e procurou
externar um pouco da rotina na cidade, numa novéardca econémica
e urbana. A cancadcquilibrio, por exemplo, retrata o centro de
Florianépolis. A referéncia ao calcaddo da a emtergle ali se
contempla a pressa da vida urbana, a corrida dodempo que se
perde:

N&o tenha medo

Cantar é coisa de quem esta vivo
Nilo gquem me ensinou a tocar violdo
De pé no chéo, batendo na mao

O hare krishna me toma um tempo danado la no
calcadao
O hare krishna me toma um tempo danado la no
calcadao

Deus estéa por todo lado e as plantas também
Dormem no equilibrio da lagoa

Dormem no equilibrio da lagba

® Na década de 1990, 94% da populacdo de Floriaisoperca de 240 mil
pessoas, habitava o espago urbano contra 86% ddaléaterior, cerca de
160 mil habitantes. MOREIRA, Adilson de SouZaprocesso participativo
no plano diretor — Estudo de cas@ampeche/Florianépolis, SC — Brasil.
Florian6polis, FAED-UDESC, 2009. Dissertagdo de trag® em
Planejamento Territorial e Desenvolvimento Socioamtal. Disponivel
em: http://www.tede.udesc.br/tde_busca/arquivo.pbgRrquivo=1961

" GAZU. Equilibrio. Intérprete: Dararanha. In: DAZARHA. Seja bem vindo
Florianopolis, RGE, 1996. Faixa 6.
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A letra sugere que o Centro ndo é o local adeqpada se
desenvolver sociabilidades, ao contrario, € umrldgapassagem, onde
a correria do dia a dia nao pode ser atrapalhadanipguém, nem
mesmo para se dar atencdo ahare krishnaque procura professar a
sua fé. Alias, o centro da capital, era, nos arf®),lum lugar carente
em espacos de sociabilidade, assim como a mamsiaas urbanas da
cidade. Comentando o plano diretor aprovado em ,1B8Bora Lima
(2000), observa:

A capital catarinense é carente de parques, pragas,
espacos para atividades de lazer, culturais e
comunitarias, mas nao esta premiada nos referidos
documentos, em que o processo de ocupagdo
proposto esquece a importancia dos espacos
publicos na qualidade de vida urbana. (p. 171.)

A caréncia de espacos de sociabilidade no ambignt@no
torna a praia um ambiente mais afeito ao convidoiat Isso se
apreende de muitas composi¢cfes do Dazaranha. & pesim, torna-se
0 lugar de divertimento, de fuga do enquadrameniposto pela
sociedade, onde se pode ter um pouco mais deditbengdos momentos
de folga da correria da vida moderna. Exemplo destética abordada
pelo Daza se encontra na cané@soreoyfaixa CDNossa barulheira
na qual a letra d4 a conotacéo de procura do diataanto da vida
urbana:

A corrida da cidade me leva pro quebra mar
Quando chegar no ouvidor, vou te chamar
Pra me encontrar de novo na lagoa boa, nega
O que bateu foi a vontade de pisar na areia
Com a galera reunida pela praia inteira
Aproximando o povo, duma vida boa, nega
Na boca da barra, na boca do rio

Da boca do tempo gque esse temporal saiu
Pra me lembrar de um sonho

Em que a lagoa é outra, nega

De renda faziam vestidos

Que a noite encantavam os sentidos

Um oceano, um mirante, um Sorriso

Que essa ilha ndo pode perder
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Assoreou, assoreou...
Nega

Nao me tire desse chéo
Nega

Nao me tire desse s6m

Assoreoué um rock com andamento acelerado logo em seu
inicio, combinado a letra sobre “a corrida da c&ladando a ideia de
aceleracdo. A partir da segunda pare (enda faziam vestido3.ha
uma desaceleracdo no ritmo, dando uma conotacg&alha@, proposta
na letra pela chegada até a praia, ou a lagoa,alasq pode encontrar
um ambiente mais agradavel, retomando a acelerag@efrdo Nega,
nao me tire desse chgo

Ha a ideia de ir a praia, fugindo da correria diade, para se
ter uma vida boa, com o povo reunido na areia. seguida, a musica
fala de um sonho, no qual a lagoa € outra, com eneghtecendo
vestidos de renda — em outra leitura, ndo a gtohljda e saturada, mas
a Lagoa da Conceicdo de outros tempos, de ndo mddeée, que a llha
nao poderia perder, com determinados habitos askmao passado e a
beleza de suas paisagens naturais.

O mesmo ambiente de praia como tema das canc@egrast
Tribo da Lua faixa titulo do segundo CD do Dazaranha, que toat
certas relagbes estabelecidas com/ no ambienteirpfaneste caso,
porém, no periodo noturno, ao contrario das cargesiores.

N&s, tribo da lua iluminada

Abre asas, nossa canoa vai partir
Decerto é de madrugada

Pra ninguém ver e nem ouvir

De um lado um dragéo, do outro um indio
A lua de fundo pra figura sorrindo

A ilha acordando e a malucada dormihdo

A ideia de que ninguém poder ver ou ouvir sugem ajtribo
da Lua utiliza a praia a noite para algo que muitesaprovam, como 0
sexo ou 0 uso de drogas. A cancdo trata de umgaejas normas
impostas pela sociedade, que requer pessoas paattagipelos novos

® ADRIANO, M. Assoreou. Intérprete: Dazaranha. IAZARANHA. Nossa
Barulheira Floriandpolis: Atragdo, 2004. Faixa 13.

® MORIEL. Tribo da lua. Intérprete: Dazaranha. IAZARANHA. Tribo da
Lua. S&o Paulo: Atracdo, 1998. Faixa 3.
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costumes introduzidos pela vida moderna. Ha naaa@sreferéncia ao
trabalhador que vai acordar ao nascer do dia parday a vida,
enquanto “os malucos”, que passaram a noite na Rtale — que em
sua bela geografia apresenta relevos que remefigora de um dragao
(canto direito de quem olha em dire¢cdo ao marde am indio (canto
esquerdo) — estardo dormindo apés terem passaulteae divertindo.

Assim, depreende-se das letras do Daza que o comais
perene com areas urbanas traz a busca pelos agsbiegiiurais nos
quais se procura fugir das pressfes diarias. Nagcasido Engenho, a
praia aparece como o lugar onde o cidaddo lodadltra, se diverte e
pratica atividades diversas; jA numa nova configiodisica e social da
cidade, o ambiente praiano se transforma na vabelascape para as
angustias, frustragcfes e estresse da vida modexsgpessoas comegam
a se dirigir até 14 ndo mais para ganhar o pdoada dia, mas por
diversdo, para pescar, surfar, encontrar uma pespaquera, bater
papo, beber, se drogar, enfim, sair da rotina itapg=la nova
configuracdo social apresentada.

3.2 DA ENCRUZILHADA A ESQUINA 2000: URBANO E RURAL,
TRADICAO E MODERNIDADE NA ILHA

O termo encruzilhada encerra uma série de significados;
caminhos que se cruzam e deixam na dlvida quema maisagem
rural desconhecida os divisa, pode ser um delgs. &motacdo de
multiplas escolhas, a possibilidade de caminharderarsos sentidos,
sem saber ao certo onde se vai chegar através dales dos motivos
pelos quais se d& a esta expressdo uma conotagiicamAs esquinas,
pontos de referéncia e de encontro para os gqueecemhdeterminada
paisagem urbana, podem nao ser tdo atraentes, poségue nao tém
familiaridade com a cidade caminham sem a certezande querem ou
vao chegar. Encruzilhada representa o rural, antigalicional. J& a
esquina, denota o urbano, supostamente novo, nveitas, moderno.

Em varios momentos deste trabalho, foi dito queesamento
urbano se espalhou pelo solo da llha e, que aappas areas rurais
que faziam parte da paisagem diminuiram, considér@nte. Este
processo, porém, nao se deu de forma uniformeearlirpois a cidade
apresentava resquicios do seu passado rural tastaraas do interior
da llha como em algumas é&reas periféricas do cemtbano. O
surgimento de areas urbanas no interior da llh@varpaisagens nas
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quais o rural e o urbano conviviam — se ndo se im@harmoniosa, se
aturando, ou seja, coexistindo e ocasionando,glera forma, tensdes
e conflitos.

Na Florian6polis dos anos 1980, todo o processocdpacao
de areas rurais decorrentes do crescimento urlbdeogspeculacao
imobiliaria e da migracdo provocou uma mudanca ifsigtiva na
configuracéo espacial da cidade. Até meados dos H®0, a maioria
de sua populagéo residia em areas rurais:

Em 1960 a populacdo urbana era de 41,87% e a
rural de 58,13%. Estes numeros invertem-se
drasticamente e, em 1980, s&o, respectivamente,
86,11% e 13,98%. Fora este aspecto ha um
incremento populacional advindo da imigracgéo.

Em 1960, a populacdo era de 97.827 habitantes.
Em 1980, este numero salta para 187.871 [...].
(FLORES, 1997, p. 64.)

Vinte anos depois, ha a concentracéo de estrutdrasas tanto
na regido central da cidade como no interior da, llpara onde se
estenderam as estradas e onde loteamentos e easasam a abrigar
grande contingente populacional. Em entrevisteoama| O Estadg em
1980, o professor Amaro Seixas N&tpercebia uma série de alteracdes
na area central da cidade e destacava o grandgnoeeso urbano de
Floriandpolis:

Seixas Neto, llhéu e profundo conhecedor das
coisas da llha, ndo se limita a considerar que a
cidade de Florianépolis sofreu profundas
transformacdes nos ultimos vinte anos. Ele acha,
simplesmente, que a cidade de Desterro, como ele
gosta de chamar, ndo existe mais.

“De alguns anos para ca a cidade mudou muito,
deixou de ser Desterro, hoje é apenas uma cidade
sem histéria. A ilha estda transformada numa
superficie de concreto e asfalto e € um absurdo
colocar asfalto em uma Ilha, porque ele destroi a
vida.”

¥ Nascido em 1924, em Florianopolis, ou Desterrmy@ele mesmo gostava de
chamar, Seixas Neto foi professor, jornalista eitese era uma das figuras
folcléricas da cidade.
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[...] “é a cidade do ja teve.” Segundo o professor,
das trezentas espécies de arvores que haviam na
Ilha, “duzentas e quarenta desapareceram, como a
garapuvu.” Mas a destruicdo da flora, que ainda se
podia encontrar ha vinte anos atras, ndo para por
ai. “Desapareceram com as ervas da farmacopeia,
medicinais, desapareceu o piri, de que se faziam
esteiras, desapareceu a marcela e varias outras
espécies vegetais

Ainda que se possa perceber certo exagero nasvab8es de
Seixas Neto, certamente a paisagem da Ilha néa mesma da década
de 1960, menos ainda a da primeira metade do s&Ul& possivel
gue as remodelac¢des no espaco urbano e o aparexideenovas areas
urbanizadas fossem mais visiveis aos olhos dogaanthoradores da
llha. Tais paisagens novas e sentimentos exprgsmos$eixas Neto
parecem ter sido igualmente percebidos pelo Engenutey em 1983, no
discoForca Madrinheirg langou a canca@uintal

Tinha folha ali plantada
Tinha fruto de porgao
Tinha pé de ameixeira
Em forma de coracao
Tinha até bicho da seda
Enfeitando o despertar

E o resto da bicharada
Com o prazer de procriar

Tinha pé de cerca viva no pomar
Circundando a plantacéo

Era tudo tédo tranquilo e natural
Que chover nao foi em vao

Tinha o coro das cigarras
Que anunciava o verao
Tinha até um abacateiro
O maior da regido

Bem perto do galinheiro
Passaros no parreiral

' O Estado Florianépolis, 05 de marco de 1980. Desterro @ gidade sem
Historia. p. 16.
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Um pé de manga carregada
E muita roupa no varal

Tinha pé de cerca viva no pomar
Circundando a plantacéo

Era tudo tédo tranquilo e natural
Que chover n&o foi em vio

A letra é toda construida no pretérito. Tinha, eja,sndo tem
mais. Era, ndo mais é. Esta maneira que o Engentmn&ou para
descrever uma paisagem que ndo mais se enconearbcar tanto a
perda dos espagos rurais em relacdo ao crescitherimbiente urbano,
como pode também, se pensarmos num ambiente Uéaansolidado,
caracterizar a extingdo das casas cercadas podegrajuintais nos
guais se podia plantar arvores, ervas e tempauasesmo o0 sumico de
areas publicas com arvores, como sugeria Seixas. Memencao a
“tudo téo tranquilo e natural” nos dé a ideia de ga perdia o contato
com a natureza e, com iss0, 0 S0SSego que seurEveso

E certo que as alteragbes urbanas no século XXarmatiiado
da antiga Desterro algumas de suas caracteristidasjpalmente dos
anos 1960 em diante, com as remodelacdo do cefiana e algumas
regibes periféricas. Porém, a urbanizacdo ndo taroata de todos os
espacos rurais. Nos anos 1990, com uma ocupagd® aior do solo
da llha, muitas regibes da cidade acolhiam umnicdiinento entre o
urbano e o rural. Em seu liviA farra do boi: palavras, sentidos e
ficcbes a professora Maria Bernardete Ramos Flores (188da a
visdo que tinha de uma caminhada pelo bairro Pahtaizinho a
UFSC, e das cercanias de sua casa localizada pimeve no Parque
Séo Jorge.

[...] os paradoxos dos espagcos modernos s&o
constantes. Ao lado do “novo”, a presenca do
“velho”. Ao caminhar pelo bairro Pantanal, de um
lado vejo as instalagbes da ELETROSUL, um
conjunto moderno, com sua sede em prédio em
prédio de cimento armado, vidro, granito e
aluminio, rodeado de jardins ornamentais e areas e
areas loteadas, onde brotam, como cogumelos,

2 MOTA, Alisson. Quintal. Intérprete: Grupo Engenhin: GRUPO
ENGENHO.For¢a madrinheira Sdo Paulo: Lira Paulistana, 1983. Lado A.
Faixa 3.
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lindas casas de classe média e prédios de
apartamentos, residéncias dos funcionarios da
empresa. Do outro lado, ruas ingremes, tortuosas e
inclusive com escadarias, casas e populacdes
tradicionais. No alto do morro, o mangueirdo (um
cercado), onde se brinca com o boi sempre que a
comunidade incrustada tem motivo e ocasido para
a festa. Onde moro atualmente, um lugar que nao
€ chamado de bairro, mas de parque, pelo
inusitado e pelo seu carater de novissimo, ao lado
de um conjunto arquitetdnico altamente moderno,
com as instalagbes da TELESC e da CELESC
(companhias de telefone e de luz,
respectivamente), quantidades de cavalos e vacas
pastam pelas ruas e lotes baldios, alheios ao
movimento modernizador. (p. 66)

Assim, é&reas rurais e urbanas da cidade ndo podgm s
observadas de forma completamente separadas. Hércappdo da
coexisténcia entre o velho e o novo, o tradicienalmoderno.

Mais ou menos no mesmo periodo em que a professora
observava estes contrastes na paisagem, o Dazama@mesentava ao
publico com uma pecga significativa, seu cartdo id#¢ag em disco, a
cancadRetroprojetor

Ninguém trepa mais que o galo

Ninguém samba mais que os anjos

Corajoso é kamikaze, prostituto é povo adulto

E eu acorrentado na pupila de um golfinho
acoriano

Agudo é violino, leve é piano, grave é o virus
Agudo é violino, leve é piano, grave é o virus

E eu, ié galo cantor,
i€ cocorocd
Antididatico é retroprojetor

Eu me peso na balanca da praia de
Mocgambique

E destaco da revista uma receita de tabule
O filho de régua "T" reclamou por nao ter
E ndo poder comer pavé
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Errado é o pai do pai que desafina a gaita fole do
filho

Regula o fino

Let the dolphins live

E eu, ié galo cantor,
ié cocorocd
Antididatico é retroprojetor

Necrofilia é piracéo, sentido teséo € o tato
Tatu é o bicho, ta tudo legal, ta tum
percussao

Violino e percussédo

Andar e respirar € um percurso da percussao
N&o é, Nana

Nao é, Nan& Vasconcelos

E eu, ié galo cantor,
ié cocoroch
Antididatico é retroprojetor

Samba Sada Shiva
Samba Shivo Hati

Entre tantos aspectos 0s quais se pode analisar legs, me
detive apenas nos que acredito contemplarem aiag8ocentre rural e
urbano, tradicional e moderno. Analisando esta raessancao,
Guilherme Gustavo Simdes de Castro traz a tonasepca do galo nas
canc¢des do Daza, relacionando-a aos trabalhos derMeélho, nos
quais esta apari¢do é continua. Buscando a otmdir@, a recorréncia
da referida figura pode evidenciar a coexisténoiaudal e do urbano na
cidade, visto que a banda foi criada numa areaedeapores, regido
pobre denominada Saco Grande, que, com o processevithlizacéo
com vistas a especulagdo imobiliaria passou a amahLoteamento
Joé&o Paulo.

O galo canta no fim da madrugada. Despertador gaem
trabalha e toque de recolher para quem vive peta.risto tanto pode
representar o tempo do trabalho, mesmo que no atabieiral,
ambiéncia na qual vive (ou vivia) o pescador, aiwcpelo mar e 0s

3 COSTA, Moriel Adriano da. Retroprojetor. IntérgeDazaranha. In: llha de
todos os sons. Florianépolis: RGE, 1994. Lado Xafa.
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quintais nos quais eram criados alguns bichos, amsrgalinaceos, para
ajudar a manter a casa, quanto o tempo do retarmwmiivago ao lar, a
aproximagdo do fim da sua musa e companheira,cmmnea qual vive
seus melhores momentos de descontragéo, ocio rauxu

“O galo trepa mais do que qualquer homem” — se radtdma
ndo pode ser percebida e reproduzida pela observadéd
comportamento do animal somente, a0 menos, remateiaa de que
existe uma ambientacdo entre o homem e a espét# pErcepcdo do
tempo e da logica da natureza na/sobre a qual reeitprende é que
pode explicar a maxima que finaliza as estrofegsedido da cancao:
“antididéatico é retroprojetor!”. A natureza e aaidnsinam, ao contrario
da tecnologia e da exposicdo ndo problematizadafatos. Aqui se
pode pensar também na contradi¢cdo e na coexisténir&a sociedade
rural e a sociedade industrial/tecnolégica, alémadarizacdo da cultura
popular. O contato com as obras de Meyer Filho poe se dado pela
presenca de boa parte dos integrantes do Daza neersidade™’
Mescla de experiéncia de vida e relagdo com o meial e o
conhecimento técnico e cultura adquiridos no antbierbano. Assim,
parece que, logo em sua estreia, 0 grupo ja dapanwira pista a
respeito da percepcao da coexisténcia do urbarmrerdl na cidade.
Este contraste se dava em varias partes da llhaw @lguma tensao
entre os moradores da cidade.

Em uma série de matérias sobre a Lagoa da Conceigamal
Diario Catarinensedestacava a relacdo em certa medida conflituosa
entre os interessados no progresso e 0S que quereservar as
caracteristicas mais tradicionais do bairro.

Os nativos e 0os novos moradores da Lagoa tém
posicOes divergentes em relacdo ao asfaltamento
de suas principais ruas. Enquanto os primeiros
guerem O progresso, muitos intrusos preferem
uma vida alternativa, com ruas esburacadas e de
chdo batido. Esses novos moradores justificam a
opcdo como forma de defesa contra os acidentes
de carro e os problemas que o progresso traz
consigo.

* Moriel Adriano da Costa, autor da cancéo, é fownacth Educacdo Fisica

pela UDESC.
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Rosilda Nunes ndo acredita nisso. Nasceu ha 19
anos e sempre morou no Canto da Lagoa. Casada
e dois filhos, um de seus maiores prazeres é andar
a cavalo, embora seu pai proiba. Hoje ela prefere
cavalgar no asfalto. “N&@o tenho medo dos carros
gue passam do meu lado, pois nunca me
aconteceu nada”, justifica.

O dUnico susto que Rosilda teve com a
pavimentacdo foi quando viu seu filho de dois
anos, sozinho, andando na rua. “Ele tinha fugido,
mas nao aconteceu nada’. Um vizinho o
recolheu”.

E curioso o ambiente onde Rosilda mora com sua
familia. A poucos metros da estrada que leva aos
restaurantes conhecidos do Canto — como o Deca
e o Recanto-, h4 uma estrebaria onde cavalos e
bois passam a maior parte do tempo. Eles ainda
criam porcos, galinhas, burro e cabrito. Plantacéo

s6 de verdura.

Rosilda conta que o pai ja foi proprietario de
muita terra. “Ainda tem bastante, mas ja vendeu
muito terreno” afirma. Ultimamente, segundo ela,
0s negocios ndo tém acontecido porque o0s
compradores ndo possuem dinheiro suficiente
para a compr.

A primeira analise que se pode fazer da matériaetipeito a
“contradicdo” existente na vontade do nativo, desepo progresso, do
crescimento da localidade, enquanto a manutencabatdm ndo se
efetiva, ainda se encontra sem o asfalto, por elempa parte ocupada
por quem foi chamado na reportagem de novo mordfiobora nao
especifigue quem séo estes “novos moradores”, giyabsjue sejam
pessoas nascidas em outras cidades, mais espeeifitg em grandes
centros urbanos, que ali se assentaram, na tentiifugir da correria
da cidade grande. Ja os primeiros, definidos caatigas, prefeririam o
crescimento urbano do bairro.

Em seu trabalho de conclusdo de curso, DismaelsS2§85)
relata entrevistas que fez com trés antigos moeadde Jureré, aos
quais dirigiu a pergunta “a vida melhorou depoi®®iInternacional?”.

'% Diario Catarinense Lagoa da Conceicdanoradores se dividem em funcéo
do asfalto. Florianopolis, 23 de agosto de 1992alGp. 39.
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Dos trés entrevistados, somente um, seu Manedagrsda 97 anos de
idade (p. 66.), respondeu que preferia a vidadalocfora antigamente.
Os demais, dona Maurilia, 87 anos, e seu Luiz,escg@dor e dono de
restaurante, preferiam a cidade como era ja em. 28f&ixo temos os
relatos dos entrevistados, seguidos de algumagiepagdes do autor:

Seu Maneca foi o Unico que preferiu a cidade de
antigamente, pois naquele tempo todas as coisas
eram melhores. A tainha era fresca, o mar era
limpo, os legumes nado tinham agrotdxicos. Em
suas palavras: “naquele tempo era tudo bom, hoje
ndo tem mais nada que preste. Tem vezes que até
da vontade de chorar”. Além disso, a vida de
antigamente era mais facil, pois os jovens tinham
mais oportunidades de sobrevivéncia: “quem
qgueria era s6 plantar e pescar, mas dinheiro a
gente nédo tinha”.

Dona Maurilia preferiu a vida depois de Jureré
Internacional. Segundo ela, a capital catarinense
da atualidade é muito melhor que a de
antigamente: “Mas aqui melhorou 100%. E a
pessoa que diz que ndo é porque é ignorante.
Porque nés ndo tinhamos nada aqui e hoje temos
tudo”. Tudo, neste contexto, significa as
melhorias béasicas, como transporte, ruas
pavimentadas, luz elétrica e 4gua encanada.

Seu Luiz também escolheu a vida de hoje. Talvez
por conseguir aumentar sua renda com a
construcdo de um pequeno restaurante anexado
em sua casa. A principal melhora pode ser vista
no sistema viario da regido: “Naquele tempo, a
dificuldade era grande para vocé chegar |a, hoje,
com cinco minutos vocé estéd no centro. Entéo eu
acredito que nés temos que viver no futuro”.

O que chamou minha atencéo para a preferéncia
da cidade atual foi o fato de que, segundo os
depoentes, as melhorias vistas hoje sdo frutos da
implantacdo de Jureré Internacional na
comunidade. Mesmo depois de terem as terras
comunais cercadas, parte da praia devastada, seus
costumes e empregos alterados e retirados para
longe da orla, eles optaram pela cidade atual.
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Esta opinido talvez seja um resultado da idéia que
suas necessidades basicas — que deveriam ser
atendidas pelo Estado — terem sido satisfeitas
somente apdés a inauguracdo de Jureré
Internacional. Servicos como abastecimento de
agua, asfaltamento de ruas e transporte coletivo se
intensificaram na década de 1980, data da
fundacdo do empreendimento da Habitasul.
Provavelmente estas melhorias proporcionadas
pelo poder publico em suas diversas esferas nao
foram feitas exatamente para a populacdo local,
mas sim para a promo¢do de empreendimentos
imobiliarios voltados para um publico de alto
padrdo aquisitivo. No entanto, sob determinado
ponto de vista, os antigos moradores da regido
acabaram sendo beneficiados, o que, de certa
maneira, gerou esta visdo de que a vida ficou
melhor depois de Jureré Internacional (p. 67-8).

Se relacionarmos estes relatos e as conclusdegtaocam a
fala da entrevistada na matéria anterior, podeméexii que, para
muitos, a chegada do progresso, representado fbalaizacdo das areas
do interior, trazia a possibilidade de “benessasj@ais jamais haviam
imaginado ter, ou seja, serem “agraciados” commnalgpo de conforto
material, bem como pela possibilidade de mais opatades de
emprego e ascensdao social.

A outra questao implicita, tanto na justificativarg o nao
crescimento das regides mais afastadas (na reportag Costa da
Lagoa, que permeia também a fala de Rosilda, a do@anativa
entrevistada), € relativa ao aumento do numero eleus e da
velocidade que estes atingiriam em funcdo do asfaihto. Esta
discussdo chama a atengéo para um fato ja menociameriormente, o
da percepcdo da aceleracdo do tempo. Tal acelerq@éa sociedade
capitalista industrial encerra, acompanhava a agler do cenéario
espacial da llha.

O Grupo Engenho, além de externar a observacacimeim
movimento, parecia perceber também o segundo, aioslanos 1980.
O discoForca Madrinheiramostrou uma mudancga na sonoridade do
grupo. O som mais estridente da bateria, a inclagidnstrumentos
eletrénicos (como os teclados) e do saxofone de@rdisco um tom
mais urbano em determinadas faixas, contrastando ecsonoridade
mais afeita ao popular tradicional e folclérico dlmss primeiros LPs.
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Quanto as letras, algumas continuavam com tematilasionadas a
cultura local, vida no campo ou nas praias, mal pameira vez,
passaram a apresentar também preocupacdes exiianais latentes,
assim como a aceleracdo do tempo. Ao contrarioglenas letras de
discos anteriores, o tempo (faikampd ndo € mais o da natureza, mas
o tempo da sociedade urbana e industrial:

O tempo foi fragmentado

Para que a hora num dado momento
N&o perdessem tempo para comecar
A hora foi marcada a frio

Sem voltar no tempo

E ndo ter perigo de qualquer momento ela se
acabar

Perigo nao é falta de tempo

Mas tempo sobrando

E o tempo todo pra desperdicar
Periga numa hora desta

N&o achar mais tempo pra recomecar

A gente precisa de tempo

Pra ver se da tempo

Pra fazer agora

O que em outra hora n&o vai realizar
E acaba nédo fazendo a tempo

No tempo preciso

Que se imaginava

E que se precisava para terminar

A gente passa o tempo todo
Falando no tempo

E acaba sem tempo até pra conversar
So falta ndo sobrar mais tempo

Pra populagéo se multiplicar

Se tempo € mesmo dinheiro

A perda de tempo

De algum tesoureiro

Fez o brasileiro se endividar

A gente vive o tempo todo
Dando tempo ao tempo

Sem contar na hora

Sem aviso prévio ele se acabar
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Na hora do tempo esgotado

E jogo jogado

E s6 temos tempo pra se lamentar
Que néo nos falte tempo menina
Na hora que eu te enconffar

A cancdo tem uma letra divertida, que alerta, eptiras
coisas, para a pressao imposta por prazos de uwaaondem social e
econdmica.

Né&o significa que sé neste momento o Engenho obezmsta
aceleracdo no tempo referente a cidade, mas gste n®mento, se
sentia a vontade para se manifestar a respeitmasidn a atencdo para
a vida citadina de Florianopolis. Esta aceleragitethpo foi observada
também pelo Dazaranha no fim da década de 199ndquaa
abordagem de uma das mais tradicionais atividaaldbal a pesca.

A pesca artesanal perdia espaco conforme se iaamigémdo
as areas tradicionalmente ocupadas pelos pescaddéss disso, a
concorréncia com o capital da pesca industriaktara atividade ainda
mais penosa e menos rentavel. Os jornais traziai@msvidatérias a este
respeito Numa delas, havia a queixa dos pescadoesanais sobre a
invasdo dos barcos de pesca industrial e a maswgaacomo impediam
0 peixe se aproximar da praia.

Os pescadores das praias de Ingleses e Santinho,
no Norte da llha, denunciam que poderiam ja ter
capturado 40 mil tainhas ndo fosse a atuacao
irregular de barcos industriais da Barra da Lagoa,
no Leste. “Esses barcos ndo respeitam os limites
impostos pelo Ibama (Instituto Brasileiro do Meio
Ambiente) e ainda usam fogos de artificio para
espantar o peixe para alto mar”, relata o pescador
José Santos.

Ontem pela manha repetiu-se uma situacdo que
vem ocorrendo ha vérios dias. Um cardume de
aproximadamente 5 mil tainhas aproximou-se da
praia, mas o0s pescadores artesanais nao tiveram
tempo de captura-las, pois os bracos industriais,
movidos a motor e utilizando malha de rede,
espantaram os peixes. “Se ainda ndo pegamos

1 MOTA, Alisson. Tempo. Intérprete: Grupo Engenh®B0O ENGENHO.
Forca madrinheira Sdo Paulo: Lira Paulistana, 1983. Lado B. Faixa 1
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nenhum lance bom é porque esses barcos nédo
deixaram”, diz Santo¥.

A matéria seguinte relata as perdas materiais gyzscadores
artesanais tinham por conta da natureza predaapesca industrial:

Vinte cinco grandes traineiras de Itajai e
Governador Celso Ramos invadiram as baias das
praias do norte da llha, terca-feira e ontem. Eles
vieram pescar todo o cardume de corvinas que,
entre setembro e novembro, surge nas praias de
Ponta das Canas, Lagoinha e Ingleses. Esta tarefa
nao é facil, pois cada embarcacéo chega a capturar
até 200 toneladas do peixe. Além de ficar sem
corvina, 0s pescadores artesanais da regido
perderam também suas redes, que foram
destruidas pelas hélices das traineiras.

“Todos os anos eles vém aqui, roubam nosso
peixe e ainda por cima estragam nossas redes”,
reclama Norberto Da Silva, ha 28 anos pescador.
Ele teve duas redes de 60 bracas — cerca de 130
metros de comprimento — estragalhadas. Ontem a
tarde, com a ajuda de um amigo, manuseava a
agulha e metros de fio para recuperar a rede.
“Devemos trabalhar dois dias para conserta-las”,
calcula. O prejuizo, segundo ele, é de Cr$ 250
mil, em cada red®

O aumento significativo da atividade pesqueira stidial, que
h& muito j& preocupava os que ganhavam a vida qordétiga artesanal,
foi focado pelo Dazaranha na can¢@arco pesqueiroque fecha €D
Tribo da Luag de 1998:

Barco pesqueiro, conhecido por traineira

N&o é feito de madeira e ja ndo tem o remador
Rema pro lado do Arvoredo

Quero ver quem ta com medo do balanco do amor

" Diario Catarinense Floriandpolis, 18 de junho de 1993. Geral. Man sei.
Barcos impedem a pesca da tainha. p. 27.

'8 Diario Catarinense Florian6polis, 08 de outubro de 1992. Geral. Resc
industrial invade a praia. p. 35.
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O, Santo Amaro, sinaliza Santa Marta

Que o tempo deslizou e ta rolando um da massa
Oi, da-lhe um tapa no tambor do bruxo,

Qual sera o bruxo que vocé vai ser

Oi, da-lhe um tapa que eu beijo a tua méo

Sete brlgxos dando tapa no tambor de Conceicao,
|

yeah!..

A mencgéo a falta da figura do remador e barco ddeira
sinaliza a modernizacdo da atividade pesqueirang§oenecessita mais
do homem como “animal de tracdo” e nem do mateedtfado da
natureza para a fabricagdo das embarcacdes. AstacOme de
aceleracao do tempo e da industrializacdo se d@oranjo. A cangéo é
um rock comriffs pesados de guitarras acompanhados pelo violino em
unissono, a bateria acelerada e continua, sem menduebra de ritmo,
dando a musica uma sensacao de linearidade, dégoias Assim, a
“sujeira” das notas da guitarra e a linearidadéedada de bateria s&o
facilmente associados a atividade industrial comdado.

A relacdo entre pesca industrial e a comunidadetigaeseu
sustento das aguas do mar era conflituosa e, ertosnmomentos,
violenta. Uma matéria dbiario Catarinensede junho de 1994 relata
uma dessas situagoes:

Os pescadores da Barra da Lagoa, em
Florianopolis estdo resolvendo questbes de
atribuicdo da Policia Ambiental de Santa Catarina,
gue estd na posicdo de espectador de
acontecimentos graves envolvendo pescadores
artesanais e industriais da regido. Na terca-feira
passada, um barco de Itajai adentrou na area
reservada, por lei, a pesca de arrastao, provocando
revolta na comunidade. Sem a protecdo policial,
cerca de 30 pessoas tentaram impedir a captura de
peixes na area proéxima a costa e amarrarem um
cabo na rede da embarcacao industrial. O clima foi
tenso, e mais de 300 moradores local aguardavam
na praia “para fazer justica com as préprias maos”,
segundo o presidente do Sindpesca (Sindicato dos

¥ MORIEL. Barco Pesqueiro. Intérprete: DazaranhaDIRZARANHA. Tribo
da Lua Sao Paulo: Atracao, 1998. Faixa 11.
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Pescadores da Grande Florianépolis), Osvani
Gongalves?

A industrializacdo e o progresso que podiam satsfas
necessidades de alguns eram também motivo dedlageh outros. As
consequéncias disto podiam ser sentidas também andsientes
urbanos, nos quais a maior parte da populacaovita via década de
1990. Os jornais locais desfilavam matérias sobrecresimento
desordenado da cidade, a violéncia e a desigualsiadiel, tratando
também da entrada de Florianépolis no novo miléBiam tempos de
globalizacao e de entrada com mais forca na emfolanatica, que se
firmava como um dos icones da sociedade modernanegava a
chegar aos poucos aos lares das pessoas.

Estes temas, que eram caros a boa parte da papdacidade,
também foram foco da producdo do Daza. Em muitasentos, a nova
sociedade surgida da evolugao tecnoldgica é tramuiauma espécie de
desencantamento, pois, a0 mesmo tempo em queoestaonfiguracdo
econdmica e social traz as facilidades da comu&icagm o mundo, da
hibridacdo das culturas e da industrializacdo, réla consegue se
libertar das mazelas sociais que ela mesma gerangddEsquina 2000
trata destes temas.

Eu té aqui na esquina 2000

T6 correndo do acido da chuva

Na boca um gosto de usina nuclear
E o beijo da mulher mecéanica

Aqui na esquina 0 mundo mudou

E dance musigunto com rock'n'roll
Pela internet fiz um clone de ti

N&o tem barreiras nem fronteiras aqui

Mas a miséria ainda é milenar

Essas criangas que eu vejo no chao
Computadores regentes ensinam a roubar

O verde vivo da pracga, vejo na rua essa raga

Quem salvard o homem dessa tragédia?

%% Djario Catarinense.Florianépolis, 16 de junho de 1994. Geral. Baraa d
Lagoa. Pescadores impedem invaséo de barcos. p. 34
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Senao Mecénica, a mulher justiceira
Com toda forga pousara aqui no encruzo
Pra derrotar os inimigos do futuro

Eu te encontrar
T6 na esquina 2000
Vem me beijat

A ideia futurista expressa na letra desta cancadz
preocupacdo com as dificuldades geradas pelo mumoderno e pelas
possiveis mudancas que esta modernidade aindateade A esquina
era uma referéncia a proximidade dos ultimos aaa$édada, do século
e do milénio, que representaria uma mudanca, MASPASSO em
direcdo ao futuro e suas novidades, nem sempre boa® a chuva
acida possivelmente decorrente das fontes nucle@resnergia. Neste
novo mundo, as mulheres se tornariam mecéanicasderipm ser
clonadas pela Internet, lugar sem fronteiras, assimo a prépria
musica que se hibridizava, misturando diferentédloestA miséria,
porém, perduraria por milénios, pois o0s proprionmatadores, um dos
simbolos maximos desta “nova era”, ao invés deaa@nd a melhorar as
condicbes de vida, “ensinam a roubarha das poucas coisas que
podem restar aos miseraveis que habitam as cidadesde das pracas.
Mas ha uma esperancga para salvar o mundo do fiuoesto que se
apresenta — a chegada de uma super-heroina repoEsecomo
“Mecénica, a mulher justiceira”, que, apesar do @otem uma
caracteristica tradicional, pois chegara numa eilbada, assim como
as entidades evocadas em alguns rituais de rdigiéerigem africana.
Locais favoritos para os “trabalhos”, iam sendosftiddas pelas
esquinas. Assim, novamente a conota¢éo misticpresemta alijada do
cendrio rural, incorporada ao ambiente urbano.

Este é cadtico, contraditdrio, e sua velocidadesesge pela
enxurrada de referéncias. Desta forma, a cancdi®a ydmias referéncias
sobre a sociedade moderna, desde as mudancas mzepgies da
prépria modernidade a contradi¢cdo nas perspeagwyasd mundo novo
apresenta, quando mostra que, apesar de uma \es&mointada do
mundo, h4 uma esperanca de melhora. O arranjo tenpanentes
eletrénicos evidentes jA nos primeiros compassms, Botas agudas,
metalicas e curtas do teclado, equilibrados parizeé outros efeitos.

2 GAZU. Esquina 2000. Intérprete: Dazaranha. In. BRANHA. Tribo da
Lua. Sdo Paulo: Atracdo, 1998. Faixa 10.
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A chegada do futuro foi tratada explicitamente erasdcancdes
deTribo da Lua Pagode do revoltadtem a seguinte letra:

Meu bem veja que o futuro ja chegou
A maquina nédo pode mais parar
Pra mim vocé pirou

Sinta a cidade doente
Gente sem dente comendo cano quente
Pra mim vocé pirou

Beije as asas dos anjos
um tiro em quem atirou
Pra mim vocé pirou

Traga um copo de agua
que o trem de Martinho vai partir
NO6s vamos subireah

Primeirobeckdo dia
Primeiro beijo da noite
A vida ndo é s6 um dia
Vamos curtir essa nofte

Esta musica tem uma letra que traz varios elememtosntes a
vida moderna. Em seu inicio a constatacdo de durim € agora, pois
ele ja chegou; ha também a referéncia ao mundcstiriglizado, pois
sd0 as maquinas que mostram que estamos neste mMmauoidono. Na
sequéncia, a letra trata da violéncia urbana e déria elementos
caracteristicos de nosso tempo em varias partesplaioeta. Ha
referéncia a “cidade doente”, onde a “gente semetienu seja, 0s
desprovidos de uma melhor situacéo social, est@gada pelas armas
de fogo (“cano quente”). HA também a ideia de quistee uma
possibilidade de libertagdo, insinuada pela imageram trem que “vai
partir” e que podera levar a um quadro bastaneratife do exibido no
inicio da letra. Nesta fuga do mundo que oprimexelue o que
interessa é a possibilidade de relaxar fazendodasanaconha e a
perspectiva da companhia de uma mulher na noite.

2 GAZU. Pagode do Revoltado. Intérprete: Dazaramha DAZARANHA.
Tribo da Lua S&o Paulo: Atracdo, 1998. Faixa 4.
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Os temas atuais estavam sempre presentes nas salgoe
Dazaranha, com sua maneira de observar a cidatferg criticas aos
rumos que tomava. A cancdo que da nome ao prinigibalho da
banda revela uma série de preocupac¢des com algsitnagdes que
afligiam aquela que viria a ser denominada comoethon capital do
Brasil por sua qualidade de vida. O titulo da carer@a sugestivo Seja
bem vindo

Procriagcdo - manutencao
Disseminacao descontrolada
Peste encamisada

O controle natal da massa
Exterminio da puta, bicha picada
Maravilha de Deus

Lagoa encantada

Motoca na agua

Esgoto na praia

Araca nos protege, Caria

Da fumaca do norte, Caria

Me da o fruto como a lua bruxo
Me dé& a chance de poder falar
Beijar na boca ndo agride ninguém
Me d4 a paz que eu nao tenhéiar

O nome da musica remete a uma boa recepcéo a dueza a
llha, porém, a letra ndo oferece subsidios parasqueenha uma boa
impressdo do lugar. Logo no inicio, ha um alerteap@s riscos da
“procriacao, manutencdo” e  da “descriminacdo”, todas
“descontroladas”. Tais adverténcias buscavam ewidenalguns
problemas relativos a Florianépolis do inicio doesa1990, que chegou
a ser uma das trés cidades do pais, juntamenté&aatos e Itajai, com
maior niamero de infectados pelo virus da AIDS. @des preservativos,
sugerido pela expressdo “peste encamisadalértava para a
possibilidade de se evitar a “procriacdo descaadies], ao proporcionar
“o controle natal da massa”’, e acabar com a “‘magéte
descontrolada” dos altos indices de infectados pelos. Assim,
diminuiria também a disseminacd@ambém “descontrolada”, da doenca,
além de evitar o “exterminio” dos portadores epdtas transmissores
do virus, representados pela “puta” e pela “bidbada”. Estas Ultimas

8 GAZU. Seja bem vindo. Intérprete: Dazaranha. IAZBRANHA. Seja bem
vinda. Floriandpolis: RGE, 1996. Faixa 7.
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referéncias as prostitutas e aos homossexuais iasude drogas
injetaveis evocam a antiga concepcdo de “grupodsde”, quando a
prépria medicina procurava estabelecer uma manleirdescobrir que
pessoas teriam maior probabilidade de adquirir misyiadotando
critérios que classificavam uma pessoa como patknente propensa a
ter a doenga somente por sua orientacdo sexualowsgo de drogas, o
que, posteriormente, revelou-se como um grave erro.

A segunda estrofe da musica revela o contraste aatbelezas
naturais da cidade “Maravilha de Deus”, simbolizguda “Lagoa
encantada”, provavelmente uma referéncia a Lagd@oteeicao, e as
frequentes agressdes ao meio ambiente, reflexosadas tecnologias,
representadas por maquinas modernas, conjet ski a “motoca
d'agua”, bem como pela falta de infraestrutura itde, na qual as
pessoas ainda cultivavam o habito de jogar direitene “esgoto na
praia”. Assim, a terceira estrofe pede a proteg@eshtidades misticas,
as quais poderiam ajudar a escapar dos perigossegpiados pela
“fumaca do norte”, tentando mudar esta realidatkrtasmdo para os
riscos desta exposicao.

A situcdo histérica em que Florianopolis se inseoafim dos
anos 1990, em um mundo globalizado, porém com uémng sle
demandas locais, parecia ser uma fonte bastantécymopara as
cancoes... Entre o rural e o urbano, encruzilhadesquinas, o velho e
novo, o artesanal e o industrial, convivio harmsoice tensdes,
Floriandpolis ia se desenvolvendo como uma cidadalian com
resquicios de seu passado rural, apontando pardesenvolvimento
urbano e convivendo com as vantagens e desvantggensste podia
trazer. Estas facetas de uma cidade eram percebielas Grupo
Engenho e pela banda Dazaranha, em periodos akstcada um dos
quais com sua maneira peculiar de escrever carg@sgernar suas
preocupacdes estéticas, culturais, sociais e igeal® criando
representagdes e forjando uma série de possitekddd interpretacdes
a respeito da cidade na qual viviam e exerciam atigslades como
musicos.

3.3 CALABOUGCO OU CANO QUENTE? A VIOLENCIA NA
CIDADE

A falta de espacos de sociabilidade, as disputas eranter um
ambiente com caracteristicas rurais em detrimeatordanizacédo, ou o
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contrério, a busca da urbanizacdo de &reas rurdiréneas e a
percepcdo da aceleracdo do tempo ndo eram as pnéasipacoes e
problemas em relacdo a cidade.

A urbanizacdo de muitas areas, o aumento popukdc®ras
alteracdes nas atividades laborais e sociais tranxendo sO as
facilidades e benesses desta nova situacdo, mdsrarseus lados
ruins. A busca por preservar determinado modo di&, \d imposigéo de
uma outra ordem econdmica, a intolerdncia em relagdoutro, todas
estas sdo tensbes que tornam o ambiente urbarilo host

A exclusdo social, problema ja existente no ceattiano da
cidade havia muito tempo, impingida aos que nadgeguiram ascender
econdmica e socialmente ou a quem ndo conseguptaad® a uma
nova dindmica citadina, associada ao grande nudemigrantes que
nao conseguiu se firmar no mercado de trabalhe dointinua sendo um
problema sério com qual Florianopolis teve e tere gonviver. A
situacdo acima citada € um dos maiores, sendoar,rmnausador de uma
das preocupacdes mais recorrentes da populagéocgpa 0s espacos
urbanos, a violéncia.

Tema recorrente em varios setores da sociedadelgaaia foi
também assunto tratado nas obras de Grupo EngebDhaazanha, em
contextos especificos e com caracteristicas diserda pelas
representacdes que as bandas produziram sobreaogiggmversam as
discussbes propostas neste tdpico.

Os primeiros anos de 1980 foram proficuos na pi@aldo
Engenho. Foram também os anos de atuacéo de “haiflinderelo”,
codinome de Luiz Alberto Félix, considerado um d@sores marginais
de Florianépolis na década de 1980, uma espécielidie Flavid’
local. Rapaz bem apessoado, de classe média, ttingsteredtipo dos
suspeitos perseguidos pela “justa”, Cinderelo “aarbva” a ainda
pacata Florianopolis com seus assaltos ousadateits, furos de
barreiras policiais e fugas do presidio. Ganhoonelade ao ponto de
ser sondado para dar entrevistas coletivas a tesgei sua prisdo e
crimes. Alguns dos fatos que lhe renderam aindas reapaco nos

#* Lucio Flavio Villar Lyrio foi um dos criminosos risafamosos do Rio de
Janeiro nos anos 1970. Ganhou notoriedade pelosnasesotivos que
destaquei na descricdo de Cinderelo: filho de elasgdia, tornou-se
assaltante de bancos e assassino. Sua vida fdadgrno livrd_ucio Flavio,

0 passageiro da agoniade José Louzeiro, e no filme de mesmo nome
dirigido por Hector Babenco. Foi citado também itimd Eu matei Lucio
Flavio, de Antbnio Calmon.
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jornais foram seu casamento na prisdo e o depaintEntima juiza de
direito, que o classificou como um “rapaz bem edaemuito bonito”:

“Eu sempre tentei viver honestamente, mas nunca
me deixaram”. A frase é de “Luizinho Cinderelo”,
preso na segunda-feira pela manha na Rua Santos
Saraiva, Estreito. Ele, que continua sendo ouvido
na Policia Federal, concordou em receber a
imprensa na tarde de ontem, mas negou-se a
conceder entrevista, pois acredita que 0 momento
ainda n&o é propicig.

As péaginas policiais ndo se limitavam a noticiafeggnhas de
Cinderelo, nem ao menos de somente proclamar arssegu e
tranquilidade atribuidas a cidade provinciana doednopolis era — ao
contrario, muitos eram os casos de homicidios pestiy roubos, trafico
de drogas entre outros crimes, veiculados pomeétaia midia.

O que me interessa aqui € o0 motivo pelo qual tatssf
passaram despercebidos na obra do Engenho. O ammsigidacéo do
Engenho, em sua formag¢éo como quinteto, foi 19&®idHuma década
e meia que o governo militar se instalara no Brdsikabido que os
componentes do Engenho eram ligados ao movimentalasgil e
praticavam, portanto, alguma atividade politicasabido também que
1979 marcou aquela que foi a maior manifestacaguealiz respeito ao
descontentamento em relacéo ao regime militar desguem noticia em
Santa Catarina: Blovembradaocorrida em 30 de novembro, durante a
visita daquele que seria o Ultimo general presaleiat regime militar,
Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo. A hostilizagé general foum
dos episddios mais contundentes em Florianépoégaddo clara a
insatisfagdo de uma parcela da populagdo com meeaiilitar, tanto
guanto a repressdo e ao cerceamento das liberdadesno que era
relativo & situacdo econdmica do pais. J& haviamalgempo que os
generais ndo conseguiam mais manter um dos seasespilde
sustentacdo no poder, o crescimento econdmico.

Poucos dias antes do acontecimento acima deszrEagenho
subiu ao palco do teatro Alvaro de Carvalho, corshow que daria
nome ao seu primeiro L®ou botd meu boi na ru® disco, langcado no

% O Estado Cinderelo s6 da entrevistas depois de falar ecom Florianépolis,
14 de dezembro de 1981. p. 07.
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ano de 1980, trazia algumas canc¢fes que assocevatura popular
local a critica social relativa ao regime militar.

Os musicos do grupo eram duplamente afetados @glasséo
do regime, primeiro por se oporem a ele e seguymmiopertencerem ao
ambiente mais visado como de enfrentamento e é&msial a
universidade.

Isso tornou possivel a composicao de musicas dddego

T6 amarrado feito saco de farinha
Querendo de todo jeito

Aliviar situacéo

E esse no feito lago no pescoco
Impedindo minha lingua

De falar com o coracdo

Quero sair do meio desse emaranhado

Com o corpo inteiro e livre

Pra toca meu violdo

Faca com ponta, espingarda e baioneta

Eu nunca vi jeito mais duro de falar de opinido

Para o claro do dia bate a méo
Para o escuro da noite bate 6°pé

Esta letra mostra a insatisfagdo com o regime,cguecava a
liberdade e impedia as pessoas de mostrar seu genista em relagcéo
ao momento politico. Pode fazer também uma relagi®@ os artistas
de modo geral, e os musicos em particular, e aucgmpie os impedia
de expressar suas ideias. Para isto, 0 grupo fezalgia entre um
homem e um saco de farinha, amarrado pelo pescigpossibilitado
de falar sobre o que sente e pensa. Além destestaspa mencéo a
faca, a espingarda e a baioneta, armas facilmesteiadas ao exército
da primeiro a nocéo de que é o Estado o opresportanto, o causador
da preocupacdo com atos violentos. O refrdo padatsepretado como
uma dupla atitude em relacéo a estas ameacas. faquaclaro do dia
se aplaude a situacgéo vivida, no escuro da noiggia-se contra ela,
bate-se o pé.

% MOTA, Alisson. N6 cego. Intérprete: Grupo Engento: GRUPO
ENGENHO.Vou bota meu boi na rud&lorianépolis: Engenho Produgdes
Artisticas, 1980. Lado B. Faixa 2.
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Outra cancédo que traz esta conotacdo de um amisigioieado
pela repressdo do Estado Galabouco A associacdo da palavra
calabougo com os pordes da ditadura é inevitavidira da cancdo é
aflitiva:

Retrato de fatos
Momentos fatais
Imagens de gente
Que sao irreais

A suja ambicdo

O sangue nas maos
O grito de dor

A palavra final

Um vulto calado

O tempo parado

As quatro paredes
Os dias iguais

Eu ouco a vida
Chamando |4 fora
Imploro ao vento
Me leve embora

A doce razéo

O beijo nas maos
O céu téo azul

Os dias de paz

Eu quero esquecer
Tentar acertar

Eu quero saber
Viver e sonhar

Eu quero ser gente
Pra poder amafr

Composta ainda na época do grupo Vzero como tsittmora
para a pecMesa Grandede Clécio Espezin, e aproveitada no primeiro

2’ MOTA, Alisson. Calabouco. Intérprete: Grupo Engenhn: GRUPO
ENGENHO.Vou bota meu boi na rud&lorianépolis: Engenho Produgdes
Artisticas, 1980. Lado B. Faixa 2.
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disco do Engenho, a cangéo tem uma letra ambigeapagde ter como
tema tanto o término de uma relagdo amorosa, cade ambém se
referir a alguém que esteve exposto a situacOgsidecio e carcere,
nas quais a condi¢cdo de prisioneiro animaliza, ipgw, a mencao a
querer ser gente.

Estes sdo os dois momentos em que é possivel associ
producdo do Engenho a abordagem da violéncia oglada a vida na
cidade. Sendo assim, a preocupacdo do grupo,ddirag conflito entre
cidadaos, militantes ou ndo, e Estado ditatoriakspva longe das
demais situagdes de violéncia e opressao acorgesmlaia a dia das
cidades.

Nos anos 1990, o Dazaranha tratava a violéncia reemp
associada ao ambiente urbano. Em pelo menos ds@€daancdes que
analisei no item anterior, as referéncias ao tenwiie pela relagao entre
a excluséo social e a moderna sociedade industrigioléncia tratada
pelo Daza € a mesma noticiada nos jornais, no tagivezes associada
a uma populacdo marginalizada. cancaoPagode do revoltadga
indicava uma relagéo direta entre exclusdo sociabiéncia (“gente
sem dente comendo cano quente”).

Além de cantada pelo Dazaranha, a situagdo seeapaga em
Floriandpolis ja havia bastante tempo, como é pekatompanhar pela
matéria a seguir:

O.P.S., 17 anos, esta ha cinco meses internado no
Centro Educacional Sdo Lucas em S&o José, na
Grande Floriandpolis. Ele é acusado pela policia

de ser integrante do Comando do Morro da Caixa

— faccdo que seria formada por adolescentes

supostamente responsaveis pela cobranga de
pedagio de moradores e disputa de ponto de venda
de drogas com os traficantes mais antigos do

morro. O garoto recebeu a medida de internacdo

por tentativa de homicidio.

[--]

Quando chegou no Centro Educacional S&o Lucas,

O. mostrava marcas no corpo que diz terem sido

deixadas pelos policiais civi8.

8 Diario Catarinense. Florianépolis, 25 de outubro de 1998. Geral.
Comportamento. “Se ficar sozinho a policia me magia34.
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Neste trecho de reportagem, chamam a atencéoaamesenca
de menores controlando o tréfico e o fluxo de pEssmm dos morros
da capital, como a denlncia sobre a violéncia qadé pela policia
contra o jovem. Na década de 1990, a violéncia dgedé ainda
acontecia com muita frequéncia. Talvez um dos pitna;os deixados
pelo regime militar no Brasil foi a ideia de quar@s como a tortura e o
homicidio, quando praticados pelo Estado “em nombeain”, ainda séo
aceitaveis; o deles é a atitude dos agentes daldEstano justiceiros
acima da lei.

Outros casos de violéncia policial e tortura eratatados nas
paginas dos jornais locais, como o ocasionado ppekestigacdo do
assassinato de uma garota de programa no cenGapial.

Patricia da Cunha, a assassina confessa de Mara
Cristina Dias do Rosario — mulher tatuada
encontrada morta na Baia Norte, denuncia
policiais da 5% DP de Florianépolis por
depoimento forjado, ameacas e violéncia. “Eu ndo
matei ninguém. Falei o que eles queriam”, acusa.
Ela conta que apanhou, foi sufocada e obrigada a
assumir um crime que ndo comefau.

Outro caso significativo de violéncia cometida pEltado se

encontra nesta matéria:

A Declaragdo Universal dos Direitos do Homem —
que em 10 de dezembro completa 50 anos — é
clara: “Ninguém sera submetido a tortura, nem a
tratamento ou castigo cruel, desumano ou
degradante”, avisa o Artigo V. Apesar disso, sdo
muitos os casos denunciando o repugnante método
de tortura como uma pratica policial.
Espancamentos, choques elétricos, olhos vendados
e carcere privado sdo algumas das queixas mais
comuns de pessoas que, em muitos casos, nao
passam de suspeitos.

* Diario Catarinense Florianépolis, 25 de agosto de 1996. Policia.oCdes

mulher tatuada. Acusada diz que sofreu pressdepaimento. p. 57.
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Aqui, pode ficar a pergunta: caso fossem culpadéss
confessos ou presos em flagrante, a tortura ségaga? Continuemos
com a matéria.

Em Santa Catarina, a Comissdo de Direitos
Humanos da Ordem dos Advogados do Brasil
(OABJ/SC) elaborou no ultimo ano 20 processos
resultantes de acusacdes por crimes de tortura
cometidos pelas policias Militar e Civil. “Vamos
repetir com vocé o filme de Diadema”. Foi o que
mais assustou o auxiliar de pedreiro Nerino
Ribeiro Rosa, 36 anos, durante a sessdo de
espancamento que diz ter sofrido nas maos de 15
policiais militares. As agressdes relatadas a
Comisséo de Direitos Humanos da OAB/SC
teriam ocorrido em 3 de abril de 1997, na Grande
Floriandpolis. A frase que ele ndo consegue
esquecer referia-se ao crime praticado na cidade
paulista de Diadema, em mar¢co do ano passado.
Um trabalhador da favela foi assassinado a tiros e
outros agredidos com chutes, socos, tapas e
coronhadas.

Rosa contou que, no dia do espancamento, foi
procurado em sua casa, na rua Virgilio Vargas, no
bairro Saco Grande, por volta das 19h30min pelo
grupo de policiais. Foi forcado a entrar no caao d
PM. Teve os olhos vendados. Foi levado para um
lugar deserto que ndo conseguiu identificar. No
local, alguns policiais comecaram a lembrar-lhe
das atrocidades cometidas em Diadéma.

A referéncia da prépria policia aos acontecimed®o®iadema
da uma nocdo de como estes abusos eram tratadosiatoralidade
pelas autoridades policiais. Ainda assim, nestee sfr situaces nas
guais o Estado € o criminoso, parece haver pregdepaem mostrar a
violéncia praticada na cidade sem associa-la acatapastatal da
violéncia.

Esta ndo tinha uma relacdo direta para certa |parda
populagdo, a ndo ser no caso de, por algum madérse envolvimento

%0 BASTOS, Angela. MACHADO, LuisDireitos HumanosCidaddo denuncia
policia por préatica de torturaDiario Catarinense.Florianopolis, 01 de
setembro de 1998. Geral. p. 16.
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numa situacdo de embate com as forcas estataésp&dé ser um dos
motivos pelos quais o Daza ndo tratou destes aspegtiando
mencionou a violéncia urbana em sua obra, conceltrse situacdes
de desigualdade social e excluséo.

O Daza ainda voltou a tratar do tema no seu teragisco,
Nossa Barulheirade 2004, na faixa que intitulou o album:

Sobe o morro do perigo

N&o é mais do que ninguém

Vai subir com vinte e cinco

E vai descer com mais de 100

Que ninguém perceba de onde ele vem

Altura de menino, armado de por qué
Conhece a brincadeira de n&o ter onde viver
Na rua dorme sem poder e acorda sem querer
Nossa barulheira

O carretdo ta na ladeira
O carretdo vai descer

Saiu na banda torta pra ndo se complicar

Ciranda cirandinha, vamos todos cirandar

Na volta que o mundo deu, na volta que o0 mundo
da

O lugar dessa crianca é na roda de brincar

O carretdo ta na ladeira
O carretdo vai descér

A letra remete a crianca sem perspectiva, que meraa e, na
busca de uma saida, se envolve com o tréfico dgdré\ relacdo entre
a atividade marginal e as brincadeiras infantisogstante. O morro,
neste sentido, € o ambiente no qual as pessoasneatf expostas aos
perigos da violéncia urbana, pela falta de infraésta e auséncia do
Estado.

E significativo que este tema tenha sido capa dedisoo da
banda mais significativa da cidade naquele momeldo, que
Floriandpolis era considerada uma das cidades celtmones indices de

¥ ADRIANO, Moriel. Nossa Barulheira. Intérprete: DRaanha. In.
DAZARANHA. Nossa BarulheiraFloriandpolis: Atracdo, 2004. Faixa 6.
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qualidade de vida. E importante questionar quamess critérios para
esta escolha e quem poderia se considerar contdonpda esta suposta
qualidade.

Nota-se assim, que o0s casos de violéncia de Esada
violéncia urbana existiram e foram recorrentes mheraos anos de
producdo dos grupos. Pode-se inferir que a difaremgtrabalho das
bandas, no que tange ao tema da violéncia, fica eviente pela sua
insercdo no tempo. A preocupacdo do Engenho, giupmasceu numa
situacdo de ditadura militar, era tratar da viol@énde Estado, da
repressao do regime, do cerceamento das liberdadpsoducdo do
Daza, contemplada mais de quinze anos depois dasale do
Engenho, revela outra preocupacado, com a margagalizde individuos
desprovidos de melhores condi¢cdes econbémicas &soci

Em dltima andlise, é possivel pensar que, nos pEitbdos
apontados — um durante a ditadura militar e o ontnma situacdo de
liberdades democréticas — € o Estado o respongarvetproduzir estas
distor¢cdes. Se num momento, € o culpado direto \pelancia, pois a
pratica em nome da sua perpetuacéo no poder, gm eld¢ é culpado
pela omisséo, por ndo conseguir organizar a sageda uma forma
que minimize os conflitos e garanta uma situacdobee estar e
segurancga a todos os cidad&dos.
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4 CAPI’TULO~3 — ENTRE A BARRA E A GALHETA:
PERCEPCOES SOBRE UMA MESMA CIDADE?

Neste capitulo, pretendo discutir como uma sérisugkstos foi
representada nas cancdes dos grupos, que tiposmp®itamentos estes
personagens adotam, que lugares da cidade frequentpue tipos de
relagbes estabelecem entre si, buscando percelpredaaneira foram
produzidas impressdes a respeito da cidade empeagzdo e discutir
gue relacdes se estabelecem entre aqueles e waegsranto histérico
desta.

4.1 PESCADORES E VAGABUNDOS: A CIDADE E SEUS
SUJEITOS

Grupo Engenho e Dazaranha produziram trabalhotartias
diversos. Muitas das suas cancfes tiveram uma iag&ocbastante
direta com a cidade de Florianépolis. Mesmo quandaferéncia direta
a llha ndo se fazia presente nas musicas dos grspaddentificacéo
com a vida e a cultura da cidade permitia que ac&ss0 entre 0s
temas que tratavam e Floriandpolis fosse feita.

Apesar disso, ha similaridade em algumas escollas a3
bandas fizeram nas suas trajetérias, principalmgonto a alguns
assuntos inerentes a vida de boa parte da poputigdmdade, em
especial, a relacdo desta gente com o mar. Quascaheram a
tematica litorAnea em suas cancdes, as bandaszpeodudeterminadas
visbes a respeito da participacdo de grupos humanosujeitos que
compunham a diversidade da llha, assim como tamf@javam
representacdes sobre ela.

Em sua concepcéo estética calcada na busca passoeiacdo
do regional e do folclérico, que representavam ide& de cultura de
resisténcia em relacdo a invasado da cultura intennal de massa e a
postura politica de oposicdo ao regime militarpoesavel em partes
por um desenvolvimento industrial e econémico, apdr Engenho
produziu uma série de canc¢des que aliavam a vegienalista a uma
ideia de passado, na qual a alusdo a relacdessoiiarias podem ser
vistas como contrarias aos caminhos modernizardegdos pela
sociedade brasileira e florianopolitana daqueléper Quando buscava
tratava da vida do litoral ou da cultura dos pesgss] o grupo
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apresentava certa carga dramatica na letra, damdoimpressédo de
sofrimento, que pareceria inerente ao trabalhoelagu

A musicaPescadore® exemplo disso. Sua letra e arranjo déao
uma dimenséo constante de pesar. A percussaocimdiai can¢éo, com
tambores de sons graves acompanhados pelo baixmn dédm épico a
cancdo. A melodia, em tom menor, executada pelagj@acompanhada
pelo baixo e o arranjo vocal coral seguindo a praneoz durante toda
a letra ddo também a musica um clima de tristepafill da cancéo, a
aceleracdo do ritmo dos tambores e o acompanhardentmral em
vocalisereforca esta caracteristica.

Vao, eles vao

Contra o vento e o trovao
Cedo se levantam

Pra lutar com o mar

Sem saber ao certo

Se um dia vao voltar

Vao atras do péo

P&o nosso de cada dia
Mas por outra vida, eu sei
Essa ndo trocariam

Nas ondas vao bailando
Sem saber bailar

Vao meus pescadores
Para o alto mar

Por favor regressem

Hé& alguém a Ih’esperar

A letra transmite a ideia da pesca como uma VvoGagéo
mesmo COmMo uma missdo, ao passo que ndo se tres@riada cercada
de perigos e dificuldades por outra. Todo esteeclamado por letra e
arranjo é acrescido de uma suposta ideia de unidguesentada pelo
coletivo que da nome a cancéo. Neste caso, osdmesaenfrentam os
perigos do mar enquanto suas esposas ficam em nerseu aguardo.
Este ambiente criado remete a uma nocdo de selitdmlié bastante

! THIVES, Chico. Pescadores. Intérprete: Grupo Ehgern. GRUPO
ENGENHO. Vou botd meu boi na rua. Florianopolisg&rho producdes
artisticas, 1980. Lado A. Faixa 6.
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associada as sociedades tradicionais, valores gagenho primava por
cantar em diversas de suas cancgoes.

As preocupacdes com a representacdo do coletisiartia
presentes em boa parte de producdo musical brasies décadas de
1970 e 1980, em alguns momentos, passam longeidadie sujeito que
o Dazaranha criou. Formada e amadurecida nos &% & banda,
desde sempre associada a cultura jovem, se identificom tracos da
sociedade industrial contemporanea, que primawipeéividualizacao.

Nesta esfera, os valores, a maneira de expressantmentos
e as necessidades também mudou, e a muasica do ablaaar
representava, de alguma maneira, a angustia e cassmades desta
juventude. O AlbumTribo da Lua de 1998, trouxe nas suas letras
algumas das preocupacdes (ou a falta delas), dejuwaatude que
experimentava novas formas de ver o mundo. A migagabundo
confesspque foi o carro chefe do disco e ainda hoje éamnsucesso
da banda, traz em sua letra aspectos de uma gerTegdis preocupada
com as responsabilidades que a sociedade modepise,imobrando
responsabilidade e compromisso, valores diretamassociados ao
trabalho.

Sou vagabundo eu confesso, da turma de 71

Ja rodei o0 mundo e nunca pude encontrar

Lugar melhor para um vagabundo, que um rio a
beira mar

Odoiéa odofiaba salve a minha mée lemanja

Que foi que me deram pra levar

Pra Dona Janaina que é sereia do mar

Pente de osso lacos e fitas

Pra Dona Janaina que é moca bonita

Que é moca bonita

Café na cama eu gosto com suco de laranja,
mamao

E um fino em cima da mesa

Amanha quando vocé, quando vocé for trabalhar
Tome cuidado que é pra ndo me acordar

Eu durmo tarde, a noite € minha companheira
Salve 0 amor salve a amizade, a malandragem, a
capoeira

A capoeird

2 CAPOPEIRA, Nestor. Vagabundo confesso. Intérpr@azaranha. In:
DAZARANHA. Tribo da Lua S&o Paulo: Atracao, 1998. Faixa 2.
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A busca pela individualidade e a falta de preocépampm as
cobrancas da sociedade associadas ao comportajpgetao sdo as
principais caracteristicas desta musica, que tanfagmma referéncia
aos principios da contracultura, ao desprezar lmsesmimpostos pelos
padrdes sociais e exaltar o uso das drogas comtestagéo a ordem
estabelecida.

Vé-se por estes exemplos que a diferenca temparal q
permeava os contextos de producdo das duas baMmsdas opcdes
estéticas, influenciava a percepcdo de determinamhkpectos da
sociedade, a0 mesmo tempo em que as direcionaaa@das escolhas
e tratamento de temas, neste caso, relativos areengiio dos sujeitos.

Porém, ndo foi somente a diferenca temporal queugio
percepcdes diferentes de temas semelhantes reldo®a Floriandpolis
nas cancgdes dos grupos. Dentre os aspectos daateie da cultura
local que os referidos artistas trabalharam, emaonse 0os costumes do
ilhéu. Muitas destas peculiaridades foram sintdtigae personalizadas
numa figura que ha algum tempo ganhou espaco nasmpacdo
cultural da cidade. Esta figura émanézinho da Illhaou simplesmente o
mané Tido como um portador das principais caractedstiatribuidas
aos nativos, esta figura atualmente goza de undgrprestigio e foi
personagem para as duas bandas.

O Engenho foi o primeiro a fazer uma leitura ddgfara em
seu trabalho. No albuMovimento gravado em 2002, apresentou a
cancadoOpereta do Manéde autoria de Cristaldo Souza e Gilson
Duarte. J4 em 2006, foi a vez do Dazaranha tratste¢ersonagem, na
cancdo O, Mané de Moriel Adriano da Costa, presente no disco
Paralisa® Esta recebeu a atencdo de Guilherme Gustavo Sid®es
Castro (2009), que a analisou em sua dissertacdmedtrado em
Letras?

Uma mistura entre influéncias diversas faz do
Dazaranha uma banda que produz nack com

um sotaque “mané”? Em dicionarios, encontram-
se sinbnimos para mané, com um significado que

w

Embora tenha fechado o recorte temporal da pesguis2004, ndo me furtei
a utilizar esta cancgéo, por tratar de tema muisn@ado ao cotidiano da
cidade de Floriandpolis, bem como por acreditarajdéerenca de dois anos
entre o periodo estabelecido para o término dasidenacdes a respeito da
cidade ndo empobrega, desvirtue ou contamine &anal

* Embora a citacdo seja longa considerei mais adequ@loca-la na integra.
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esta proximo de uma pessoa pouco inteligente,
pouco capaz, tola, palerma. Porém, no contexto da
llha de Santa Catarina a palavra identifica o
habitante nativo. Ha algumas variages como
“manezinho” ou “manezinho da ilha”. Este termo
comegou a ser forjado no final da década de 40
pelas elites locais que dominavam a Academia
Catarinense de Letras, e a intengdo de reforcar a
colonizacdo e a constru¢cdo de uma identidade
cultural de origem lusitana no litoral catarinense.
Em oposicao aos intelectuais do litoral, as elites
politicas do Vale do Itajai reivindicavam a
hegemonia politica do estado em fungdo de uma
predominadncia da colonizagdo de origens
germanica e italiana. Através da contradicao entre
os perfis do “homem do litoral” e do “homem do
Vale do lItajai”, o objetivo era realizar uma
releitura deste paradoxo da histéria de Santa
Catarina, no contexto do governo do interventor
Nereu Ramos, e do projeto nacionalista de Getulio
Vargas.

Portanto a construcdo da identidade cultural do
habitante do litoral de Santa Catarina, o que inclu
a expressao “mané”, aconteceu dentro de um
contexto histérico de disputa entre as elites de
Florianopolis e de Blumenau, no Vale do lItajali,
pela hegemonia do poder politico no estado.
Naquela época, com o término da Segunda
Grande Guerra, Santa Catarina carregava o0
estigma de ser o estado mais aleméo do Brasil. No
ano de 1948, comemorou-se 0 bicentenario da
colonizacdo acoriana em Floriandpolis. Neste
momento, ocorre um reforco na atribuicdo de
valor forjada a colonizacao de origem acoriana na
llha de Santa Catarina e no litoral catarinense,
ressaltando a imagem do “mané” como simbolo
do habitante nativo da ilha, através dos meios de
comunicacdo do periodo como os jornais, 0s
movimentos artisticos etc. Estes discursos
instauraram muitos elementos linguisticos e
entoativos, que séo reiterados no imaginario local
e ressaltam a identidade cultural ilhoa. Nas
cangdes do Dazaranha, had uma série de
peculiaridades e afinidades com aspectos do
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mané, do habitante autéctone. (CASTRO, 2009. p.
23-24)

Héa muitos pontos para se discutir neste trecho. d/lagncipal
aspecto a que vou me ater é a suposta continuagee diz respeito a
instauracdo de elementos no imaginario local, gessaltariam a
identidade cultural da cidade. A discussédo que &nufe Castro traz a
tona foi tratada por Maria Bernardete Ramos Flereseu livroA farra
do boi: palavras sentidos e ficcog997), no qual a autora reserva um
capitulo inteiro para o tema. Ela analisou os aoot® politicos que
envolvem a construcdo de determinada identidadiiralilpara uma
cidade ou estado, neste caso especifico, Flori#indp®&anta Catarina.
Utilizando o conceito dénvencdo das tradicoedormulado por Eric
Hobsbawm, a autora discute a disputa pela hegerpotitaca no estado
de Santa Catarina no contexto de final da Segungar&Mundial, com
a derrota dos paises do Eixo, Alemanha e Itdliaua& consequente
hostilizacdo, pela qual se buscava uma relacde &#nta Catarina e
uma brasilidade ameacgada pelo desenvolvimento stoodlas regides
de colonizacéo alema, como Castro procurou exptiganitacdo acima.

O que o Castro ndo deixou claro € que, entre o mimmda
“invencao” do agoriano como homem habitante daditeatarinense,
portador de tragos culturais relativos a capitabskado, e a abordagem
da figura do manézinho da llha feita pelo Dazarafghanteriormente
pelo Engenho), ha uma elipse, um momento no quel Egsonagem
deixa de ser exaltado como representante da culiiaracidade,
recebendo (ou retomando) uma conotacédo pejorativa.

Claudia Cristina Zanela (1999) trata do assuntoselguinte
forma:

Nada parece mais antigo e ligado a um passado
“naturalmente imemorial” que a tradicdo do
colonizador agoriano na llha de Santa Catarina.
Como serd possivel percebermos, muitos dos
termos, historias, lendas, musicas que compdem
este aparato, em sua forma atual, datam do século
XVIIl. Todavia muitas dessas “tradicfes”, que
parecem ou sdo consideradas antigas, sdo muito
recentes, ou até mesmo ‘“inventadas”. Por
exemplo, a palavra “manézinho” — para significar
os descendentes de acorianos — reaparece apenas
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em 1987. A partir de entdo, esta palavra é
ressignificada, positivada, reinventada, na idéia d
“retorno ao passado”, a fim de estabelecer uma
historia para a Florianopolis turistica (ZANELA,
1999. p. 94).

Da mesma forma, Maria Bernardete Ramos Flores, miameo
a construgdo de um imaginario para Florianopolisnicio dos anos
1980, momento em que a cidade foi aclamada contihaada Magia”,
afirma que:

Seu povo herdou dos ilhéus agorianos um “carater
humilde e bom, excelentes qualidades morais, de
indole trabalhadora, tenacidade e paciéncia”. Seu
protétipo € oManézinho da llha aquele que
representa o espirito do lugar; “falar meio
cantado, uma certa maneira de colocar as opinides
e um certo humor”. Para encontra-lo, ha que sair
pelas ruas, e pegar um cara que nunca se viu e
conversar com ele. “Vai ouvir um portugués
seiscentista, vai tomar conhecimento do
fantastico, da mitologia de que esta impregnada a
regido”. O titulo ja foi pejorativo; hoje é chigee
entre os meios intelectuais, h&a concurso e festa do
“Manézinho da llha” (FLORES, 1997. p. 140-1).

Assim, entre 0s anos 1950 e inicio da década de, Eofigura
do manézinho ficou um tanto esquecida, e somenp®isiade um
processo de valorizagcao e ressignificacdo da hista cidade, bem
como de diversos simbolos da cultura local, etarmeu ao cenario e ao
imaginario citadino, assumindo uma conotacdo dgi®lao ponto de se
classificarem préaticas e atitudes dos locais coagpéctos mané, do
habitante autéctoné”.

® Os adjetivos desqualificadores que Guilherme dstr@aapresenta como
sindnimos de mané, presentes no inicio do tredhdai estédo inseridos num
contexto da reforma urbanistica que Florian6polsspva no inicio do
século XX no qual “emergia na primeira repulblica, discurso
desqualificador do homem do litoral”. Este discursegundo Hermetes
Aradjo, nasceu junto aos ‘setores que formavanli@s dlorianopolitanas,
as quais passam a enquadrar sob uma nova racemmlidquilo que
consideravam uma ameaca aos seus ideais de pmgrdssmodernidade: o
grande numero de habitantes que construiam os s&ggn@obres da
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Quando comenta sobre as qualidades do manézinlibgfBe
de Castro ndo discute a questdo da positivacde gessonagem,
tampouco sobre o periodo em que este fica a madgeprocesso de
identificagdo do habitante nativo, somente reitdoan ideia de uma
suposta identificacdo cultural.

Em principio, esta maneira de observar a os “aspauanés”
parece sugerir uma homogeneidade cultural, de cdamento e certa
imobilidade, um congelamento no tempo, ja que seud§os a respeito
desta personagem se repetem, exaltando semprenohetdos aspectos:
a maneira de falar, a relacdo com as lendas, ésfacd, o mitolégico.
Porém, a andlise que Castro propde para ca@cddané além de
algumas outras canc¢des do Dazaranha, chama a@teagéuma nova
maneira de observar a cidade e 0s sujeitos quéakiam:

Em meio dos anos 90, o grupo fazia musicas

consagrando o jeito de ser descolado, com um
discurso muito préximo da vida na praia, do surfe,
daquele individuo que topa qualquer aventura. De
andar pelas trilhas e veredas das matas e restingas
do territério, num modo de vida que transparece
mediacdes culturais entre, de um lado, a pessoa
gue procura viver como um nativo, semelhante ao
pendor coletivista e ndbmade de alguns povos
indigenas, acampando, fazendo fogueiras, rodas
de violdo, cachoeira, universo mito-magico e
capoeira, e 0 sujeito urbano, pertencente a
sociedade cientifico tecnolégica, das guitarras, da
gravacgles, dos carros, da escola, da violéncia, da

populagdo e que ndo se ajustavam facilmente asasogue a burguesia
local pretendia impor ao espaco urbano da cidagé Segundo este autor,
havia a necessidade das elites de remodelar adadeiela capital, pautadas
no discurso que desqualificava o0 homem do litomlgfande maioria
acoriana), frente aos ideais e praticas da novaonaiade, de
industrializacao, progresso, caracteristico dadnia$é do interior do estado,
povoadas na sua grande maioria por imigrantes eusofaleméaes e
italianos). Neste contexto, era inventada uma imagkepreciativa do
homem do mar, que passava a ser visto como “intglefincapaz”,
“debilitado”; assim, era necessario enquadra-lodifité-lo, ou como
aponta Hermetes Araujo, “inventar o homem do IItof@ ANELA. 1999,
p. 97 — 98)
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desigualdade social, do individualismo.
(CASTRO, 2009. p. 25)

Este tipo de reflexdo traz a tona uma discusséespeito de
uma nova maneira de se observar as caracteristiclisrais e
comportamentais do habitante nativo, apresentamu® determinada
mudanca na maneira de pensa-lo. Enquanto, durtmien dempo, o
nativo era visto como portador de certa tradicdtual, com hébitos e
comportamentos rigidos, dando a impresséo de gige mima redoma
que o “protegia” de outras influéncias, agora, ste abre a novas
possibilidades, experimenta a dinAmica urbana sticivse dentro dela.
Assim, a cidade pode ser vista como um organismio, \dinamico,
aberto a diversas relagfes, contatos e influéncias.

Nesta sociedade caracterizada por uma grande dadetide
producdo informacdo e pela velocidade de sua digélg, a propria
difusdo de elementos culturais variados influentaformacéo das
subjetividades. Em artigo intituladdCarrosséis urbanos: da
racionalidade moderna ao pluralismo tematico (ouriterialidades
contemporaneasimerson César de Campos e Maria Bernardete Ramos
Flores prop6em uma nova abordagem para o estudocidades,
observando-as “em seus territérios e fluxos, coagares praticados”
(CAMPOS; FLORES, 2007). Neste sentido, chamam acéte tanto
para o estilhagamento dos limites que considerayaendeterminado
individuo ou manifestacdo cultural ndo poderiamndgitar em
determinadas areas e espagos, assim como parataucano de novos
sujeitos dentro das configuracdes do espac¢o utiamemporaneo.

E sob as perspectivas de isolamento e estagnaefoageciam
prevalecer nos primeiros discursos a respeito doémiaho (ou do
descendente de agoriano) e da formacgéo de nowaisosujistoricos na
sociedade contemporanea que procuraremos anaigapeesentacdes
gue Engenho e Dazaranha produziram sobre a figunmahé. Neste
sentido, tomando as can¢gBes como manifestagOesatsiportadoras de
uma historicidade e, portanto, como documentogitidsts, a produzir
determinados olhares a respeito dos nativos, € pyaeurei tracar
algumas consideracdes a respeito da relacdo destsisas com a
dindmica da cidade.

Depois de um intervalo de 14 anos em suas ativijasigre
1984 e 1998, o Grupo Engenho lancou seu quarto,disavimento em
2002. Produzido por Luiz Meira, o disco foi conclebcom uma forte
marcapop, estética um tanto diferente da que pautou sdaltra no
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inicio da década de 1980, e que fica evidenciadaira titulo e em

canc¢des comé&lor da noite Aroma Magia e Assim Mas a cancao que
desperta a atencdo para o tema tratado nesteloapitiOpereta do

Mané A musica possui letra repleta de termos consifdsracomo

linguajar local, o que refor¢a o estereétipo da fid nativo; reproduz
um dialogo entre uma “rapariga”, aparentementeoprigtaria de um

estabelecimento comercial, talvez um bar, onderh&mal entendido

entre ela e um “amarelo”:

(&i, oi, oi, oi, oi, oi, oi)

Oi, oi, 6i eu nem pedi um aperitivi, Tas tola

Isso me da congestd, deixa de bobice que eu sou
I& de Imarui

Nés s6 come Tanhotinha, Gordinho e Torpedinho
de Siri (repete)

Seu amarelo, tas pensando que és o0 qué?

Tu levantou e pediu um aperitivi

Tés doida rapariga, nao faisx, ndo faixs

Ja me ta dando nos nelvo

N&o me atenta, ndo me atenta, qui ti d6-te uma nas
venta

Se qués, qués e deixa de balela
Quem sabe tu ndo qués um peixe com café ou
com Kisuco de groselha (repete)

O s6 disgranhento... Que tu pidiu tu pidiu

Mas qualé foi... Te arreda dai

Eu pego o galfo e te acarqueto os z6io

E insico a bussica, em cima de ti

Vao acarma... co f6 quo no f6

Qui ndo pidi, ndo pidi, ndo pidi

Pra néo cria causo, me déa isso daqui

Mas se tivé relo, mas se tivé relo, eu te enxoto tu
daqui

Se qués qués e deixa de balela
Quem sabe tu ndo qués um peixe com café ou
com Kisuco de groselha

Oi, oi, oi, oi, oi, oi, oi
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Oi, oi, 0i, vaisx dize que ndo é bom, Valdemiro de
ti sua tansa

S6 manezinho, mas tu ndo perdes pra mim

Quem sabe dispds de atender a friguisia

NGis num pega um bailhe pra esfria nossas paixao
Ou és muito peixe pra malha no arrastéo

NGis num pega um bailhe pra esfria nossas paixao
Ou és muito peixe pra malha no arrastéo

Ta bom, t& bom, onde nés vai se encontra?

Ta bom, td& bom, onde nés vai se encontra?
Camba as dereitcha e me espera atrais da estalta
Camba as dereitcha e me espera atrais da estalta
Camba as dereitcha e me espera atrais da estalta
Camba as dereitcha e me espera atrais da estalta
Uhuuuu! Cosa boa, sua amafela

O inicio da cancgéo traz & mente a imagem de umterudea,
comportamento oposto ao espirito desarmado e awylhdo ilhéu
propagado pelo discurso a respeito do manézinhcgtoario, expressa
o lado “encrenqueiro” desta figura, que, ao finataba por ser
neutralizado, ofuscado ou ocultado pelo envolvimendis intimo entre
0S personagens.

Ainda sob esta Otica podemos perceber que a fr&sa “
manézinho, mas tu ndo perdes pra mim” denota unaligio
pejorativa, distante da ideia de positivagdo; assamo o “amarelo”,
famoso hoje na cidade por conta de um quadro $dlevique o
colunista social Cacau Menezes apresenta diarignmenRBS TV, na
musica trazia a conotacdo do sujeito hepético, adeles prejudicada,
aquele que era chamado desta forma de maneiraivafeiguriosa.
Neste sentido, apds o processo de positivacéo aigeinn do Mané e da
ampla divulgacao desta figura no cotidiano da @dadé os elementos
menos “honrosos” a ele atribuidos transformam-se meativo de
orgulho na construcéo do personagem.

® SOUZA, Cristaldo. DUARTE, Gilson. Opereta do Mamhéérprete: Grupo
Engenho. In. GRUPO ENGENH®lovimento Porto Alegre: Aurora Discos,
2002. Faixa 6.

" Cacau Menezes é funcionario do Grupo RBS a maiisrda anos. Tido como
um dos colunistas sociais mais importantes do estgaesenta diariamente o
quadro “pde na tela, Amarelo” no qual publica fots enviadas por
telespectadores.
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Embora tenha sido concebida num formadg, com formacao
de guitarra, baixo, bateria, sanfona e percussa@scalha da opereta
para representar 0 manézinho em cancédo pode rawelarideia de
relacdo com o passado. Da também uma ideia de red@@ipnada com
a saga do acoriano, elemento que, pelo passar efagbgs acabou
resultando no mané.

Como lembra Sandra Pesavento (2008), a partir deti€h

As representagfes sdo também portadoras do
simbdlico, ou seja, dizem mais do que aquilo que
mostram ou enunciam, carregam sentidos ocultos,
que, construidos social e histéricamente, se
internalizam no inconsciente coletivo e se

apresentam como naturais, dispensando reflexao

(p. 41).

Desta forma, a escolha da linguagem para a cawoctdete a
ideia da estagnacdo, de uma suspensao no tempeonselidaria as
caracteristicas “originais” deste sujeito. E impote salientar que o
intérprete Leleco Lemos néo cardareitcha por exemplo, como o
encarte reproduz, mas sim direita. A ideia de i@y 0 esteredtipo do
sotaque local é refor¢cada pela grafia no encartisto.

Outro detalhe é que, embora se imagine que aihistércancao
se passe em Florian6polis, em nenhum momento estanéionada,
somente a cidade de Imarui, no sul do estado. Ramélimguajar
utilizado naOpereta do Man& o mesmo para os dois personagens, 0
gue nos leva a ideia de uma suposta homogeneidatierat de
descendentes de acorianos, refletida no sotaque.

Acredito, portanto, que a maneira como o Engenlupgs
representar 0 mané se assemelhe a imagem da iovaleste
personagem, com o carater rigido da cultura do mi@m& imune a
influéncias de elementos externos. Esta maneiraaglesentar o
manézinho, como um personagem fadado a sua ligagA®m passado,
fica ainda mais evidente quando comparamos a @peoEngenho com
oreggae and roldo Dazaranha.

Apresentada no quarto disco da barfdaralisa, a cangaddO
Mané é a primeira do grupo que trata do tema de marmeqpéicite.

® O mesmo acontece no trabalho do Engenho. Prodezidsua maioria no
inicio dos anos 1980, ndo ha sequer uma vez ernlsagroduzida naquele
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Porém, ao contrario da cancdo do Engenho, néo naraaracterizar
uma marca local estabelecida previamente:

O Mané, O Mané, O Mané

O Mané, qual é teu nome?

O Mané, que festa é essa?

Meu nome é maré alta, € maré baixa
Ja dizia: "porta aberta, pode entrar"
Sou filho de uma lavadeira da fonte
Filosofia, lavar

Sou filho de uma lavadeira da fonte
Filosofia, lavar com as maos

Se deixar bumbo dessa ilha comecar a bater
Festa por que tem gente aqui
Fazendo som, fazendo reggae and roll
Fazendo amor, fazendo amor

A letra ndo utliza nenhuma das palavras tradidioaate
definidas como componentes do chamado “manezéssteredtipo do
linguajar local; ao contrario, se nao fosse o chmemo “6 Mané!”, o
convite “porta aberta, pode entrar”, representataleez a suposta
hospitalidade do ilhéu, e a alusdo ao “bumbo da’ lalvez ndo fosse
possivel fazer a relacdo da can¢édo com a cidadémi’se analisarmos
de outra maneira, podemos pensar na questdo donetaa, mostrando
que a llha ndo parou no tempo e que seu repregeritansformou-se
juntamente com a cidade; que esta “porta aberta” esa somente
aberta para ciceronear a comunidade, mas abra@e paundo, para as
influéncias externas. Neste sentido, aquele habitaativo estatico ja
nao é mais tdo inacessivel ao mundo que o rodemar@®zinho deixa,
portanto, de ser um sujeito parado no tempo parat@e um novo
sujeito historico.

A propria sonoridade, apresentada comeggae and roll
incorpora elementos destes dois ritmos, emborairmepo se mostre
mais presente, além dos tambores afros, frasea&dasltho e naipe de
metais, trazendo a ideia de hibrido, mediacéounaist

periodo as palavras acoriano ou manézinho. Este pdade revelar que a
busca por tratar do nativo desta maneira s6 seronggbssivel ou imaginavel
para 0s grupos no momento em que este se consalixioo parte integrante
da cultura da cidade.

® COSTA. Moriel. © Mané. Intérprete: Dazaranha. BDAZARANHA.
Florianopolis.Paralisa Antidoto, 2006. Faixa 13.
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Desde a década de 1980, Floriandpolis viu sua pofal
crescer em mais que o dobro. A divulgacdo da cidadeo a melhor
capital do Brasil em termos de qualidade de vidavgmou um fluxo
migratorio ainda mais intenso que o das décadasiams, ocasionando
um inchaco populacional, disputas por espacos ngissnsociais e
econdmicos — um embate entre culturas. O cresoiramtservicos e
indlstria ocasionou um salto no campo econdmicohoem tenha
produzido também uma crescente desigualdade sddé&h disso, a
especulagdo imobiliaria alterou as configuraco@aaais e sociais da
cidade (FLORES, 1997).

Neste contexto, a cidade ndo é a mesma de trims @nas,
guando da emersdo do manézinho como representanigadie. Assim,
€ possivel pensar na ideia de um mané urbano cpoténeo, um novo
personagem que surge na teia da sociedade atualwarproduto dela.
Com a abundancia e a velocidade da informacéo,ualidlade de
referéncias culturais e a consequente identificad@® sujeitos com
elementos dispares de variadas culturas, ha “agémga de novos
sujeitos histéricos” (BHABHA, 1997). Neste sentido, proprio
manézinho se enquadra, preservando caracteresra@iltiocais e
absorvendo elementos culturais “estrangeiros”. ,P@iemo mostra
Stuart Hall, ‘a globalizacdo de fato explora a difeiacdo local, desta
maneira, ao invés de pensar na substituicdo dalgfEio local, seria
mais cuidadoso, pensar numa nova articulagdo gl e local'.”
(CAMPOS; FLORES, 2007, p. 275).

Assim, se tivesse prevalecido a imagem de um “ndan®da
antiga”, e ndo a nogao de um sujeito mais susteétivenudancas, capaz
de absorver, lidar e identificar-se com novas ¢ereintes possibilidades
culturais, ndo houvesse por parte de alguns segmelat populacado
tanta identificacdo com esta figura como h& atualeyeprincipalmente
por uma parcela da juventude, que tanto se orgidlser manézinha.

Segundo Bauman,

A “localidade” no novo mundo da alta velocidade
ndo é o que a localidade costumava ser numa
época em que a informagado movia-se apenas junto
com os corpos dos seus portadores; nem a
localidade nem a populacdo localizada tém muito
em comum com a “comunidade local”’
(BAUMAN, 1998, p. 31).
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Desta forma, nem a cidade de Florianépolis nem lsabisantes
sdo os mesmos de outrora, da mesma maneira qubandmis uma
identificacdo especifica com determinado tipo dduca, mas uma
miscelanea de componentes culturais que influentamestrucdo de
novos sujeitos. Isto, por sua vez, implica em difegs maneiras de
representar personagens e locais.

Nesta perspectiva, o trabalho dos grupos aquisatals reflete
a gama de possibilidades no tratamento de detedosngemas, neste
caso, do protétipo do habitante de FlorianGpolishanézinho da llha.
Assim, se considerarmos que “as representacfese®in em regimes
de verossimilhanca e de credibiidade e ndo de cidade”
(PESAVENTO, 2008, p. 41), podemos sugerir que,amuk tenha sido
construida ou inventada e possa ser representadizetsas formas, a
figura do manézinho guarda uma relagéo e tem teddimidade” na
ideia da construcdo de um imaginério do habitaateran e da propria
cidade, local no qual foi forjado 0 personagemi.rAsas representacdes
de sujeitos que séo identificados com uma cidadiéden revelam
muito sobre seus proprios fluxos. Por isso, buseolentender as
possiveis relagbes entre as cancdes e os movimexpesimentados
dentro da dinamica das cidades, neste caso, daarkpolis
contemporanea.

42 ENTRE BOIS E CACUMBIS: A CULTURA LOCAL NAS
CANCOES DOS GRUPOS

Grupo Engenho e Dazaranha foram e sdo considefenioss
da cultura de Florianépolis. Suas obras represamtade varias formas,
manifestacdes culturais relativas a cidade. Bugooaadiscutir, a partir
dessas manifestacdes culturais, como a percepcagueopode se
chamar de cultura local foi se modificando atrad@sempo na cidade
de Floriandpolis.

E sabido que, quando se fala na cultura floriartzpa, a
figura do acoriano é elevada a posicdo de destaQueno ja
mencionado, a proposta de trabalho do Grupo Engermthanicio dos
anos 1980, vinha ao encontro de uma valorizacacudtara local.
Assim, se concentrou em tracos da cultura, dodiiat das tradigbes de
Florianépolis; seu trabalho foi apropriado e, dguala maneira,
consolidou a ideia de uma cultura acoriana como imme no
arcabouco cultural da cidade — mesmo que, em nemhomento no
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trabalho inicial do Engenho, aparecessem diretaanpatavras como
Acores, acoriano ou mesmo manézinho, por exemplo.

A mescla da estética regional com a proposta de aritiea
mais contundente em relacdo a repressdo caracteaz@rimeiro
trabalho do Engenho, ¥ou botd meu boi na ruasintetizava essa
tendéncia, ao mesmo tempo em que trazia a refar@noianifestacao
das mais associadas a cultura e ao folclore daaditpranea, o boi-de-
mamao. O arranjo e a letra foram compostos poresitya do proprio
folguedo ao qual a musica se refere, sendo quergss/fazem aluséo
também ao momento politico vivido no pais:

Eu vou sair pela cidade
Vou usar minha razéo

Eu vou mudar essa histéria
Com o meu boi-de-mamaéao
Vou acabar co’esta tristeza
De ver meu povo chorar
Eu quero ver muita folia
Quero ver meu boi brincar

E a Maricota dangando na rua
Mostrando que a luta ndo pode parar
E o Jaragua com a meninada

E o povo unido no mesmo lugar

E o vaqueiro na peca do boi
Aprendeu com a vida ndo pode errar
Oi abram alas minha gente

Que a bernunga quer passar

Eu vou bota meu boi na rua
Quero ver meu boi brinc&r

Eu vou botd meu boi na ruéinha a conotacdo de “estou
expondo as minhas ideias”, “falando o que queroigstrando o que é
meu”, e clamava por mudangas na sociedade, tantu@ce referia ao
aspecto cultural quanto ao que remetia diretameénteontestacao

1% MOTA, Alisson. Vou bota meu boi na rua. InterpreBrupo Engenho. In:
GRUPO ENGENHO.Vou bota meu boi na ruaFlorianépolis: Engenho
Producdes Artisticas, 1980. Lado B. Faixa 6.
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politica, ao propor “mudar essa histéria” e mostgaie a luta ndo pode
parar”.

A propria capa do disco mostra os integrantes dop&r
Engenho correndo (fugindo) apos terem pichado sefrau bot4d meu
boi na ruaem uma parede. Assim, novamente o regional estepte,
associado diretamente a ideia de uma liberdadexplessdo sugerida
pelo ato da pichacgéo, além, é claro, do valor stotada frase, que soa
como um grito de contestacdo e manifesta a vordadéertar-se do
“ferrolho” politico adotado pelo sistema e o “regjalo legado cultural
gue esta por se perder.

A preocupagcdo com o0 esquecimento do boi-de-maméo
significava mais uma luta em relagéo a preservdoague era local, de
“raiz”, ao que era brasileiro e que ndo poderipeseler com a “invasao
cultural” que distanciava os nativos de seus rafsaes. Além disso, 0
boi-de-maméo era considerado pelo grupo como unt fdiamas
musicais tradicionais de Santa Catarina. Nestgpeetiga, 0 Engenho
trabalhava com a possibilidade de mostrar ao sklicp(o que para eles
eram os elementos caracteristicos da cultura daeid do estado, e que
por isso, ndo poderiam ser esquecidos.

Aqui, a letra que evoca a cidade e a capa do LRnpstra os
membros do grupo pichando um prédio no centro diedei dao a ideia
de que a referida manifestagéo também era, seraficgga e cultuada,
pelo menos conhecida no cenéario urbano. Desta foon&rupo
Engenho tratava de cantar tragos da cultura do,iinflependentemente
da origem étnica dos habitantes da cidade. Aléralgigmas cancdes,
partes gréaficas dos albuns do Engenho traziam desejue remetiam a
tracos culturais naquele periodo diretamente amdosi a tradicao
acoriana. Tanto os elementos que se tornaram icawesela, como o
boi-de-mamao, a bernuncga ou a renda de bilro, quamais corriqueira
atividade, como a pesca artesanal de tarrafa, exssnciadas ao
arcabouco cultural agoriano e corroboravam a teatate impingir as
diversas manifestacdes culturais existentes oaéiellagcoriano.

O trabalho do Engenho produzido na década de 1980 e
entendido como de inspiragdo e tematica acoridBedaora o grupo
tivesse usado um instrumento de origem african:;nrcm:ongol,1 a

™ Instrumento semelhante a um berimbau, feito cora oabaca e que possuli
somente uma corda, porém, diferentemente daquessupum braco com
trastes, o que possibilita tocar algumas notasdal@ O orocongo pode ser
tocado com arco, ocasido na qual produz um somlisante ao da rabeca.
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relacdo com a cultura africana néo era feita. Aatrétio, havia uma
apropriacdo dos tracos culturais africanos comalcete tradicdo
agoriana.

Em seu livro Franklin Cascaes: uma cultura em transe
Evandro André de Souza (2002) chama a atencdo gatmase
inexistente menc¢ao a figura do negro na obra dedeas

Uma questdo interessante vislumbrada na obra de
Franklin Cascaes € a pouca referéncia a figura do
africano. Nos relatos escritos, sdo raramente
citados e aparecem de forma marginal. Nos
desenhos a bico de pena, eles ndo aparecem, mas
guando o artista esculpe a argila, retratando, por
exemplo, os membros da “procissdo da Mudanca”
ele visualmente retrata o negro, evidenciando uma
distincdo social. Na verdade, ele retrata 0 negro
como negro, mas procura sim oculta-lo, criando
através do seu discurso uma cultura agoriana pura,
gue pretende legitimar-se como herdeira étnica e
cultural da bagagem trazida pelas antigas levas de
imigrantes acorianos fixados na segunda metade
do século XVIII pela Coroa portuguesa em
Desterro. Franklin Cascaes contribuiu diretamente
para a construcdo da figura do acoriano,
instituindo do seu jeito, uma briga hegemonica, na
qual ele pretendia assentar o seu discurso, assim,
mesmo entre 0s negros, ele ndo retrata uma cultura
negra, mas sim uma cultura agoriana (p. 21-22).

Lembrando que a obra do Engenho devia uma boagageus
temas as pesquisas sobre o folclore ilhéu, em grpade na obra de
Franklin Cascaes — do qual foram parceiros na ca@géo de boie a
quem dedicaram o LEENngenho E possivel pensar que a cultura de
matriz africana presente na cidade ndo chamasse d&aatencdo do
grupo, ou mesmo que este ndo a percebesse comniddez nem
tratasse com importancia este traco cultural dadgidAssim, em muitos
aspectos, é possivel perceber a apropriagdo ddestagdes da cultura
africana pelo viés da cultura agoriana, bem commdigena, desde as
discussdes propostas no primeiro Congresso Catadrae Histéria, em
1948.



119

Segundo Paulino de Jesus Cardoso (2002), no atggo tudo
era acoriang sobre experiéncias de popula¢gbes escravas nadéha
Santa Catarina, os estudos referentes a colonizagiiana e a busca da
consolidacao de Florianépolis como seu reduto foham gigantesco
investimento historiografico em torno da identidadeoriana em
Floriandpolis”, onde, “no afa de delimitar uma audt de base acoriana,
tais estudos tém sistematicamente contribuido @araziar a presenca
africana na capital catarinense.”. Neste sentidma das razfes para a
falta de referéncia do negro no trabalho do GrupgeBho nos anos
1980 seria este “investimento”, a0 passo que sua eta tida como
representante da cultura de Floriandpolis, emquaati, e do estado de
Santa Catarina, em geral.

Ndo foi somente a cultura africana que ficou relegaem
detrimento da cultura acoriana. Sabe-se que, al@mafticanos, os
gregos, arabes, entre outros, vieram fixar-se dedei ao longo dos anos
e contribuiam para forjar um arcabouco culturaltonmais diverso do
que o propalado por estudiosos e poder publicol,l@ean falar na
populacdo autéctone, habitante da terra antesatgadh do europeu. A
diversidade étnica, juntamente com o fluxo de imfigGes na sociedade
contemporanea, contribuiu para a construcdo de ubura
multifacetada. Nas décadas de 1990 e 2000, emhota fasse possivel
observar com muita frequéncia as alusdes a cultgosiana, outras
manifestagcbes comecaram a ganhar espaco na copdwrnwaltural
associada a llha.

Ao contrério do trabalho do Engenho, principalmentando da
utilizacdo de Floriandpolis como palco para o deskimento dos
temas de suas cancfes, o Daza apresenta a didersigléural e étnica
em todos os seus trabalhos.

O grupo que tinha “a cara da llha” se apresentoydmico
com uma peca significativa, a cangaetroprojetor langada no LPha
de todos os sonem 1994, pela gravadora RGE. Esta cancdo é um
reggae com muitas estilizagbes sonoras, misturarfdaseado oriental
do violino com guitarras em harménico e uma lewan anaximas e
inferéncias que vao desde a percep¢do da natutalmla descendéncia
étnica de um golfinho até a palestra de um avO@oto sobre evitar o
consumo de drogas (“Errado € o pai do pai que idesafgaita fole do
filho/ Regula o fino”). Alids, a primeira vez emaja palavragoriano
ganhou espaco foi nesta can¢cdo do Daza. Ainda ,assima situac&o
um tanto inusitada, pelo verso “E eu acorrentadopmgila de um
golfinho agoriano”.
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Ninguém trepa mais que o galo

Ninguém samba mais que os anjos

Corajoso é kamikase, prostituto é povo adulto

E eu acorrentado na pupila de um golfinho
acoriano

Agudo é violino, leve é piano, grave é o virus
Agudo é violino, leve é piano, grave é o virus

E eu, ié galo cantor,
ié cocorocd
Antididatico é retroprojetor

Eu me peso na balanca da praia de

Mocgambique

E destaco da revista uma receita de tabule

O filho de régua "T" reclamou por nao ter

E ndo poder comer pavé

Errado é o pai do pai que desafina a gaita fole do
filho

Regula o fino

Let the dolphins live

E eu, ié galo cantor,
ié cocoroch
Antididatico é retroprojetor

Necrofilia é piragdo, sentido tesdo é o tato
Tatu é o bicho, ta tudo legal, ta tum
percussao

Violino e percussao

Andar e respirar € um percurso da percussao
Nao &€, Nana

N&o é, Nana Vasconcelos

E eu, ié galo cantor,
ié cocoroch
Antididatico é retroprojetor

Samba Sada Shiva
Samba Shivd Hara
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A alusdo ao agoriano, ainda que seja na forma dgalfimho, a
cultura arabe, representada pela citacdo a “umeitaede tabule”
retirada de uma revista, bem como a identificagio a cultura indiana
presentes na estrofe final da cancdo dédo a ideiande pluralidade
cultural. No arranjo, as referéncias as culturagentais também
aparecem — tanto no fraseado do violino, que atecantroducao
(identificavel com a cultura arabe), quanto comuétuca indiana no
final da cangéo, com o acompanhamento da Ultimafest e podem ser
entendidas como a coexisténcia de varias cultaasdade, decorrente
tanto as das migragfes nos séculos XIX e XX, quadasanais recentes.
Retroprojetor € um reggae com levada lenta, seu arranjo seainici
somente com frases de violino e teméatica orienia, € seguida pela
entrada da percusséo, até que uma virada simpleatdea da entrada
ao vocal, acompanhado por uma base de bateriajgséc e baixo, que
sustentam frases curtas de violino e guitarrasroatas em harmonicos,
até chegarem ao refrdo. Assim, letra e arranjo @l&wancdo uma
aparéncia cosmopolita, algo constante no trabatgrapo.

Outra musica que mostra igualmente a estética sonor
cosmopolita do Daza é@alheta que conta uma histdria acontecida nas
areias daquela praia, com um arranjo que mistureasvdendéncias
musicais contemporéaneas. Esta mistura de refeerciturais se da
também entre letra e arranjo, ao passo que o padnigm trata de
caracteristicas locais, enquanto o segundo se gcoafipor uma
amélgama de referenciais culturais, se aproximatmoconceito de
transculturacad’

Estava meia lua preta inclinada, cheia de prata
Posicionada sobre a Praia da Galheta.

Na areia alma de negros e negras pretas,

Com seus paus, cus, bocetas e tetas

Fantasmas galegos surfavam chapados na noite da
Galheta

E na pedra da bica eles trepavam com negros e
negras pretas

Uma crianga bruxa brinca longe do seu corpo

2 No processo de transculturacdo [...] sdo incoduwaelementos de cada
cultura, embora também o corra a preservacao deriamtes fragmentos
tradicionais, que de outro modo se perderiam pedérecia de contato com a
modernizagdo, os elementos da propria tradicdo aesecvam pela
exposicdo as transformagdes, “o0 que supdem um rnéafnento a uma
‘cultura — outra™. (MARKMAN, 2007. p. 23-24).
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Sinha dos anjos, tocava sino balinés para o saci
Velhos bruxos praticam yoga dentro da fogueira
Sinhé& dos anjos, tocava sino balinés para d°saci

A letra fala de uma das praias mais famosas deéahtiolis,
por conta da prética do naturismo. A referéncirmas e fantasmas traz
um pouco de mistica a letra, assim como criangalhos bruxos e o
saci. Fala-se igualmente das etnias que compde garpopulacdo da
cidade, contrariando a tese da hegemonia cultardlha, pretenséao ja
rechagada por diversos estudos. Estas referénciteszées entre figuras
de diversas crengas e etnias instigam, entre oatigss, a pensar e
rediscutir as identidades étnicas e culturais dads.

O arranjo da cancao é basicamente composto podiagloom
fraseados orientais, executados entre as guitagra® violino,
acompanhados pela marcacdo do baixo. Em alguns mbasne violino
executa as melodias, apenas com a percussao, t&ar akeu ritmo
lento, produzindo alguns efeitos sonoros conforpaexem referéncias
misticas na letra. Isso da a ideia de uma sociegtadtecultural, forjada
pela presenca de diversos sujeitos com procedédde®ntes, bem
como pela absor¢do de informagdes culturais exegeruma sociedade
globalizada, situacdo na qual Florian6polis se einawa no inicio dos
anos 1990.

Assim, o emaranhado de referéncias culturais ptesem
Retroprojetor seja com a influéncia afro-caribenha do reggae,
menc¢des ao agoriano, a culinaria arabe ou a citég&ersos facilmente
associaveis a cultura indiana, assim comoGathetapode revelar os
primeiros indicios de aceitagdo da hibridacao calltna Florian6polis
contemporanea.

Em seu CD de 2004Nossa barulheira o Daza tratou de
abordar, assim como o Engenho havia feito duasddécantes, o boi-
de-mamao. A proposta do Dazaranha, porém, tratévigwedo de uma
maneira menos ortodoxa A candaim, berimbaudiz:

Bim, baqueta solta

Ouca o transe dos tambores
Bim, farra do boi

Fora o boi o resto é homem

¥ MORIEL. Galheta. Intérprete: Dazaranha. In: DAZARHAA. Seja bem
vindo. Sao Paulo: RGE, 1996. Faixa 4.
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Bim, terno de reis
Pras senhoras e senhores

Roseta Maricota néo tem buceta

Tem duas trangas na cabeca e um

Buraco na barriga, onde fica um homem crianca
Curtindo a inocéncia de ser uma grande mulher,
Ladica inocéncia

Trancas, € na cabeca, e 0 buraco é na barriga
Donzela, barriga viava

Barriga eternamente tesuda

Se fosse presente, pintava o cabelo
Se fosse mais fundo pro fundo do peito
Puxava a bandeira pedindo respéito

O titulo Bim, berimbauevoca um instrumento de origem
africana, bem como o primeiro verso que, se nda tmetamente de
termos caros a Africa, denota uma referéncia do rquenalmente se
tem como associado a cultura negra: os tambordsaese. Em seguida,
faz referéncia a duas manifestacdes tidas coma@aaesy a farra do boi
e o terno de reis. Posteriormente, uma personageboiede-mamao, a
Maricota, é dissecada, revelando-se o segredo amoein crianga” que
Ihe d& vida e que, numa inocéncia ludica, curtéatdasia de ser uma
grande mulher”.

Pode-se pensar, analisando-se esta letra, que rafesta;des
culturais coexistem e também incorporam aspectosouteas, se
hibridizam, podendo ser representadas de formamritasdiferentes.
Analisando o arranjo, estruturado numa base dargast baixo, bateria
e percussado — inclusive com uma participagdo doumento que da
nome a cang¢ao, com o violino executando frasesgeoviso, um solo
de guitarra com ped#lk boxexecutado apos o término da letra e outro
de violino, acompanhado pela presenca do berimbauwmota-se
novamente a presenca de elementos que apontam dagjotocdo da
tradicdo com a modernidade, como a coexisténciarederéncias
culturais diversas.

Esta multiplicidade de temas e referéncias culigaia também
presente no encarte &eja bem vindocaracterizado pela estilizacdo de
uma inscricdo rupestre. Se ndo ha mencdes diretasligena nas letras

1 ADRIANO, Moriel. Bim berimbau. Intérprete: Dazaten In.
DAZARANHA. Nossa barulheiraFlorianépolis: Atracdo, 2004. Faixa 8.
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ou nos arranjos, ha na capa do CD. E significajiwe a banda com “a
cara da llha” se apresentasse com uma imagem quetiae aos
primeiros habitantes das terras que vieram a s®rtdfloriandpolis,
denotando a presenca da cultura autéctone.

Abrindo-se o encarte do disco, vé-se uma inscriggestre que
se encontra na llha das Aranhas, leste de Floridisogntre as praias
de Mogambique e do Santinho. Em seguida, entretis ldas cancdes
distribuidas no mesmo encarte, icones da cultundaag, representados
pelos componentes do boi-de-maméo, como a berreiregdaricota.
Estas referéncias, associadas a imagem da capaesu@s diversas
origens étnicas que ajudaram a formar a culturaseca&dade locais.
Nas letras, h4 as citacbes explicitas ao negro eesoendente do
europeu, representado pelo genérico “galego”.

Assim, ao apresentar-se com uma gama de sons,rgmlav
imagens evocativas de uma variedade de cultuf@szaranha, que era
tido por parte da imprensa e de seu publico comgapresentante da
cultura da cidade, externava a compreensdo de uUor@an®polis
multifacetada culturalmente, na qual a pluralidddeexpressdes chama
a atencdo para a diversidade étnica na construgdal € cultural da
cidade, repelindo a ideia de homogeneidade queuprrddurante
décadas em grande parte das representacfes dibiare a

Em matéria sobre o retorno do Engenho a suas adieslem
maio de 1998, o grupo avaliava que alguns traclbsrais locais tinham
sido esquecidos em sua pesquisa, citando os ritloss negros e
indigenas:

“A pulsagéo do tambor do boi-de-mamé&o sempre
esteve bastante subjetiva em nossas cancdes.
Compunhamos sem o perceber. Agora eles
aparecem com mais forca”, adianta. Cristaldo
também fala do futuro. “A gente pesquisou muito,
mas ficaram de fora ritmos riquissimos dos negros
e indios que agora pretendemos incluir”, revéla.

A falta de elementos culturais “néo acorianos”, fpzéam parte
do mosaico cultural ilhéu, era percebida em firs awos 1990, quando,
ao contrario da década anterior, a discussdo @itespa pluralidade

* A Noticia Joinville, 27 de maio de 1998. Engenho recorstrufAnexo.
Contracapa.
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cultural ja se havia consolidado. Porém, ao capt@do que pregava a
fala de Cristaldo, quando do lancamento do I@&vimento em 2002,
estes tracos ndo se mostraram presentes, a na sangéo que abre o
disco, Flor da noite com um verso que cita lemanja (“Flor da noite,
espelho d'adgua, tracos de lemanja”). Novamentemeos temas
associados a cultura agoriana que tomavam lugdestaque.

A cancadAreia, por exemplo, tem 0s versos construidos a partir
das métricas das cancgles tradicionais de ternoislieincluindo o
tradicional pedido ao dono da casa para a exealg&ancao defronte
sua residéncia, com a repeticdo do refrdo apostimoliverso das
estrofes.

De pés descalcos na areia
Eu olho pra imensidao

E peco ao dono da casa
Que ouca a minha cancgéo
E peco ao dono da casa
Que oucga a minha canc¢éo

Areia, clareia, areia, clareia
Areia, clareia, areia, clareia

As andorinhas tecem mandalas
O golfinho faz festa pro sol

As nuvens desenham os sonhos
Teu olhar mais parece um farol
As nuvens desenham os sonhos
Teu olhar mais parece um farol

Areia, clareia, areia, clareia
Areia, clareia, areia, clareia

Eu canto esse dia de encanto
Eu festejo essa ilha do Sul
Eu grito da encosta pra todos
Que o céu da boca é azul

Eu grito da encosta pra todos
Que o céu da boca é aZul

®* MUNIZ, Marcelo. Areia. Intérprete: Grupo Engenhén: GRUPO
ENGENHO.Movimento Porto Alegre: Aurora Discos, 2002. Faixa 10.
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J4 a cancdo é um vanerdo, com frases de sanfona,
acompanhamento de guitarra, baixo e bateria. AssinEngenho
também apresentava tracos de modernidade, numaccgoe relaciona
o ambiente natural com a estrutura verbal de umaifestacao
folclérica da cidade. Alias, a presenca da guitaerado concebivel no
som do grupo, seria impensavel no contexto do Hrgdos anos 1980.

A mudanca de estética sonora que o Engenho aprasent
seu quarto disco deveu-se tanto a producdo de NMeira, musico
florianopolitano que trabalhou com diversos arsista MPB, como, ao
gque parece, pela assimilagcdo de um discurso cpatio indUstria do
turismo, que positivava uma série de elementosuttara local e das
belezas naturais da cidade, transformando-a emugar lencantado,
uma “llha da magia” (ZANELA, 1999).

A professora Cristina Scheibe Wolff abre o prefatdivro de
Evandro André de Souza (2002) sobre a obra de krab&scaes com o
seguinte paragrafo:

Franklin Cascaes € um icone da llha de Santa
Catarina. As imagens com as quais ele registrava a
cultura agoriana, tipica da populacao do inter&r d
ilha, tém sido insistentemente exploradas pela
midia e pelo turismo, evocando a imagem da “llha
da magia” ou da “llha da bruxas” como paradigma
sobre este espaco (p. 11).

Ao analisar-se a cancidagia, presente no disddovimento é
possivel perceber que o Engenho apropriou-se desterso destinado
ao turismo para uma nova representacido da cidadetrad apresenta
uma visdo desvirtuada da obra do outrora mestrareeipo, Franklin
Cascaes, incorporando tracos do bombardeio midi&in relagdo a
cultura da agora chamada “llha da Magia”:

Eu vi um ponto & em cima acendeu

Era noite sem lua, escuro que nem um breu

Nem vagalume, nem coruja ou balédo

N&o vi nada parecido, feito uma assombracgéo

Ja me falaram desse fogo la no mato

Que corre na bananeira e pula que nem um sapo
Da vinte voltas fica no alto do mato

Sera mula-sem-cabeca, boi-ta-ta ou fogo-farto
Noite sem lua, noite de escuriddo
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Sete com oito sdo quinze

Pedacos na imensidao

Tosca marosca, benzedeira, rezo forte

Protecdo da Tia Benta, vento sul e vento norte

Noite sem lua, na lagoa acendeu

Menina virou tainha

Seu Guelo jura por deus

llha das bruxas, llha de nosso senhor

Nas quatro fases da lua, histérias de pestador

Os temas tradicionalmente associados & cultural Ieea
repetem, mas sem a conotacdo dolente e brejeirantls, sem a
preocupacdo que havia em obras anteriores com we@&@stgnto ou
perda de determinados tragos culturais. Agora,selepresentam com a
forca e o vigor de uma sociedade ndo mais somigatgal ao passado,
mas na conjuncdo entre o antigo e o moderno, dcivadl e o
contemporaneo, inerente a sociedade atual. O ajreain efeitos de
percussdo que ddo uma conotagdo mistica e sombalserdura, é
seguido pela entrada de uma guitarra acompanhadaotfo, sanfona,
baixo, bateria e percusséo, a repetir esta esrutgistentemente, com
uma pequena variacdo para o refrdo “llha das brukas
A concepcgdo do arcabouco cultural da cidade medfii

numa conjuntura de valorizacdo de uma série deescensimbolos na
qual a perda do referencial cultural ndo mais prpace permite
diferentes representacdes. Neste sentido:

A insistente incorporacdo dos bens folcléricos aos
circuitos comerciais inaugura uma nova etapa da
modernidade, em que os homens que estdo em
busca do lazer, do entretenimento, consomem o
tradicional, o artesanato, a musica folclérica, o
mito, as crendices, o falar, o fazer, o ser difieren
Homens estes das mais diversas classes, pois 0
folclore ampliou, expandiu. Ele atinge o nativo e o
visitante de gosto “diferente”, “refinado”, que
busca e se apaixona pelo que é fruto da terra
(ZANELA, 1999, p. 124).

" DUARTE, Gilson. Magia. Intérprete: Grupo Engenhtm GRUPO
ENGENHO.Movimento Porto Alegre: Aurora Discos, 2002. Faixa 4.
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Este contexto forja novas interpretacfes e rept@sées sobre
a cultura local, o que pode explicar, em partegumada sonora e
tematica do Engenho. Afinal, perspectiva cultutaservada no estudo
dessas bandas associa-se tanto ao tempo em queziod suas
cangOes, as escolhas estéticas adotadas peldasattiem como pelos
movimentos que a cidade projetava ao enquadraresea nnova
conformacdo econdmica, cuja diretriz € a exploraddidurismo, por
meio das belezas naturais da cidade e de seust@smedturais —
elementos que sado reapropriados pelos grupos. @slthndas forjaram
representacdes da cidade que tornam possiveis éneade discussdes
tanto a respeito das manifestacdes populares aseafie construiram
sua diversidade cultural, quanto das novas confgdes culturais de
uma cidade contemporanea.

4.3 DANCANDO: LINGUAGEM, SENTIDOS E EXPRESSAO
CORPORAL

A cancdo é uma linguagem em principio compostado@is
expressdes artisticas, a musica e a poesia. Extetende expressbes
sonoras e verbais da uma caracteristica imparc&acaomo linguagem:
a de passar ao ouvinte a emocao (abordagem) sobiema, através da
melodia, do arranjo e da letra, ou seja, itens padids de forma
intencional para caracterizar determinados sentwsen

Esta maneira de mostrar ao publico determinada ighre um
tema, a vontade de representar certa percepcacitoagdes varia de
acordo com as concepg0es artisticas de seus @saddambém com o
tempo no qual a cancéo é criada. Assim, pela andbis contextos de
criacdo, das preocupacdes com a linguagem e acéerejm publico,
busco observar como Engenho e Daza construiramcsuaepcdes a
respeito de expressdes (movimentos) corporais sosais em algumas
cancoes de seus repertorios.

Embora utilizasse recursos como as metaforas paldard
alguns entraves da censura e evocasse manifestgg@esna sua
construcdo ndo necessariamente respeitavam alidisgimética, como
0 boi-de-maméo, a linguagem textual do Engenhoneasiss formal,
respeitando a métrica, sem a utilizacdo de nealumgsou palavroes,
ainda que utilizasse algumas constru¢des coloquiais

Entre fins da década de 1970 e inicio da décadh98e, o
expediente da censura prévia ainda prevalecia. Isioopcultural, a
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classe artistica sofria 0s mesmos entraves dagginylsendo reprimida
e controlada pela censura, embora o processo deurabgolitica®
acenasse para o fim do regime. Neste contexto,aaérd dificil
expressar numa linguagem verbal mais direta, aborigenas
considerados vulgares pela censura, como falataabente sobre sexo.
Em 1984, o Expresso Rural, a exemplo de variostasti teve a cancéo
Flodoardo e o encarte de seu primeiro LRas manhas do sul do
mundq censurados por conterem as palavbmenha e maconha
(MOTA, 2009, p. 105).

Assim, o Engenho precisava ainda naquele momento
precaver de algum golpe da censura, com ideiasaagigeridas, como
na cancadvleu boi vadiou no LP Forca madrinheira de 1983. Na
cancgdo, a expressdo denota a alegria pela obtdag@go que se queria
muito; atualmente,meu boi vadioupoderia ser “traduzida” pela
expressao “me dei bem” — na musica, é a fuga coa“tapariga”.

O menino levado que esta cevando
Cuidado com a roda

NGés estamos ainda no inverno

Nao é ainda tempo de poda

O Engenho de farinha

Quando esta coberto de muita poeira
E sinal que neste ano

Vai fugir muita moca solteira

O rapariga bonita

Que brinca na praia com cabelo molhado
Que olha pra mim com os olho azulado
Fuja comigo pra longe daqui

Vem andar pela llha

Levitando na praia pela madrugada

Com sol ou com chuva, com a roupa molhada
Eu levo a viola pra gente cantar

8 A chamada “politica de distensdo”, com a qual acaro presidente Geisel,
consistia na entrega do governo aos civis, mas eomistas a uma
democracia conservadora, sem que a oposi¢do pudesgar rapidamente
ao poder. FAUSTO, Boriddistéria do Brasil Sdo Paulo, Edusp, 2004. p.
490.

se
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O meu boi vadiou

Quem mandou vadiar

O meu boi vadiou

Quando eu estava com a rede
Pescando no mar

A ideia de fugir com a moca solteira, artimanha quétos
usavam para assumir um relacionamento antes de asarem
formalmente, é que denota na cancao a busca Edermexual.

O Dazaranha ja pisou um terreno menos hostil eatdel ao
uso de uma linguagem mais direta. Formado em 1E92m uma
situacdo de regime democréatico, a banda tinha nidierdade para
tratar dos assuntos que desejasse, como 0 seMeced® drogas ilegais,
por exemplo. Em matéria sobre a postura de algumiberes em
relacdo a sexualidade, @iario Catarinenseforjou a seguinte frase:
“Dificil saber o que parece obsceno e 0 que jaagfdrmou em uso
corrente quando o assunto é sexo, tamanha a cadetide novos
conceitos que se proliferam com uma velocidadengieepermite pausa
para questionamento&"Neste sentido, expressdes que durante muito
tempo foram tidas como reprovaveis socialmente,dgweriam ter seu
uso somente em ambientes privados e, ainda assim,certas
circuntancias, come¢am a ganhar espaco no dia & d@nam-se
corrigueiras, perdendo o sentido obsceno.

A cancaoShau Pais Baptistordo primeiro disco do Daza, tem
a aseguinte letra:

- Temos o direito de sofrer

- Temos o direito de cantar, como todos cantam

- Cantariam, canta o galo, quanto fumo fumaram
Na cantareira, no canto da bia e no canto dos
aracas

- Lua crescente é gente comendo gente

E tanta gente fria, mas é tanta gente quente

Com muita luz e com pouca bunda...

9 ALISSON. Meu boi Vadiou. Intérprete: Grupo EngenHn: GRUPO

ENGENHO. Forca Madrinheira Sdo Paulo: Lira Paulistana, 1983. Lado A.

Faixa 2.

%% Diario Catarinense A nova postura feminina. Florianépolis, 28 deafelro
de 1992. Variedades. p. 01.

2 GAZU. Seja bem vindo. Intérprete: Dazaranha. IAZBRANHA. Seja bem

vindo. Florianépolis: RGE, 1996. Faixa 7.
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Numa situacdo de repressdo, de um regime moraliata
décadas anteriores, isso podia ser consideradosiaieno que
certamente levaria a censura da cancéo. E nesfpeptiva que analiso
duas cancgdes que tratam de percepgles sensoasmxspecificamente,
o tato. A primeira delas Elor do alecrim do Grupo Engenho, cancédo
que integra o discbor¢a madrinheira

Se o vento

Lhe roca a nuca
Deixa o tempo

Se virar

Vira o e lobisomem
Nunca fica a esperar

Solta a as rédeas da inocéncia
Empurra o barco da vivéncia
Vira sol

E soliddo

Para quando o amor chegar
Plim... plim, plim

Flor do alecrim do campo
Plim... plim, plim

Flor do alecrirf’

A primeira estrofe remete ao sentido do tato, maz tima
conotacdo romantica e até infantil. O arranjo étiqamente todo
construido pela sanfona, com contracanto ao vi@dé@ompanhamento
discreto de baixo, bateria e percussao, em cimarmgemelodia em tom
menor, a marcar um clima romantico e esperancasadguda passagem
para o tom maior no refréo.

Uma contraposicdo a esta linguagem é a construg@arntao
Mamicg do primeiro disco do Dazaranha.

Agua fria, o peito arrepia, agua fria
Agua fria, o peito arrepia, agua

Diminui circunferéncia fortalece a cor

2 CRISTALDO. Flor do alecrim. Intérprete: Grupo Enfe. In: GRUPO
ENGENHO. Forca Madrinheira Sdo Paulo: Lira paulistana, 1983. Lado B.
Faixa 2.
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E a quase erupcdo da montanha
Ma ma mamador

Cochicho lambido, assunto atrevido no pé do
ouvido,

Arrepia

Cochicho lambido, assunto atrevido no pé do
ouvido,

Arrepia

Peito que divide o seio, que divide a seia,
Animal no leitd®

A cancdo descreve o0 tato como o “sentido tesdo® qu
proporciona sensacdes de carater sexual, comegat@aescricdo do
peito como zona erdgena sensivel & agua, ao catgdfogua também,
assim como o ouvido, associando 0 sexo a natudaljdam ato animal,
selvagem.

Maneiras bastante diferentes para exprimir as edasaoram
utilizadas também por ambos os grupos para tratautta manifestagéo
que envolve os sentidos, a danca. O Engenho tddtau como uma
manifestacdo ritual, que se encaixava numa pergaetradicional e
folclérica. A danca € diurna, aparece apenas seags@ciada a rituais
folcloricos. A letra da music€orre meninaremete novamente ao boi-
de-mamé&o, evento para o qual se esta chamandoimamAringuagem
também remete ao vocabulario usado na llha, comess@es comoi,
oi, oh e rapariga. Além disso, sdo citados habitos alimentares e da
mistica do ilhéu. No arranjo, hd novamente a piEséela célula ritmica
ja citada anteriormente, aproximando-se do ritmbalede-mamao:

Corre menina, corre vem cé
Corre que o boi ndo tarda a chegar
Corre menina, corre vem ca
Corre que o0 boi ndo tarda a chegar

Oi, oi, oh! Olha I&!

Corre menina, corre vem ca

Deixa o pirdo d’agua e a carne seca
E vem pra rua brincar

# SILVA, Ricardo Emmanuel da. MORIEL. Mamica. Intéefe: Dazaranha. In:
DAZARANHA. Seja bem vindd-lorianépolis: RGE, 1996. Faixa 3.
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Que rapariga exibida
Que faz tudo sem pensar
Fica toda rebolida

SO pra ver o boi chegar

E o boi ja tA dancando

E as mulhé tdo tudo |4

E as criancas tdo com medo
Das historias do boitata

Que nada criangada

N&o da bola pra mulher

Que ndo sabe de nada

A n&o ser rebolar na hora do boi chéyar

E na presenca do boi que a protagonista da camc&olta e
inicia o rebolado. Aqui, a associacdo entre a dangamanifestacéo
folclérica é direta. E a fascinacao que o rituareg parece ser grande,
ao ponto de se deixar a alimentacéo de lado pgrargeipar da festa.

Em outra cancdo que aborda a darkamdango o Engenho
tratou de um ritmo bastante tradicional do sul dasB. Sua letra sugere
um baile no qual se danca o fandango, musica que;aso desta
cancao, é tocada com a viola, o pandeiro, a rabezaavaco; neste
baile, a danca invade a madrugada e sé cessa camaphecer. O
fandango é um ritmo de origem ibérica, dancado tamancos de
madeira que acompanham o ritmo da musica.

Bate, fandango bate
Racha, tabua racha
Arreda a cadeira
Arreda caminho
Tamanco sapatea

Bata fandango, bate
Viola pra viola
Trajana, Maneca
Pandeiro, rabeca
Cavaco pra palheta

% THIVES, Chico. CERRI, Claudia. Corre menina. Iptéte Grupo Engenho.
In: For¢ca Madrinheira. GRUPO ENGENH®or¢ca Madrinheira Sdo Paulo,
Lira paulistana, 1983. Lado A. Faixa 4.
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Bate, fandango bate
Poeira pra levanta
Sol ta nascendo
Descalco batendo
Fandango vai termifia

No arranjo, o violdo inicia uma melodia repetideetéas vezes,
seguido pela percusséo. O orocongo faz dueto ceenfana, repetindo
a mesma melodia até que a letra seja cantadandola tona toda vez
que se para de cantar. Quando se canta, em algamenios, violdo e
sanfona repetem a melodia.

Em ambos os exemplos, além de a danca ser re@eéaarttmo
parte de uma tradicdo ou de um evento, ela estéiada a um sentido
de comunidade, na qual as pessoas parecem se epalemmpartilham
espacos, com certa cumplicidade na participacamrdetual.

Se ainda havia comunidades com este nivel de ctidgdie e
comprometimento com as dancas folcloricas nos 4889, é dificil
afirmar; mais provavel é pensar que o Engenho septava uma série
de elementos praticados em comunidades do int#gidlha no passado.
E possivel também tracar algumas consideracdese sobmo as
diversbes noturnas foram se modificando ao longotetopo. Na
representacdo que o Engenho promove do fandarigstaaacontece ou
numa casa ou num saldo da comunidade, onde é racedar as
cadeiras para se poder dancar.

Em trabalho que trata da boemia em Florian6poliseeas
décadas 1950 e 1970, Glaucia Dias da Costa (20@4ha a atencéo
para a mudanca de atitude em relacao a atividadenaodecorrente da
urbanizacdo da cidade:

A noite mudou de acordo com as diferentes
relacbes que homens e mulheres estabeleceram
com ela e assim mudaram também as
representagfes e metaforas para descrevé-las: em
fins do século XIX, noite poderia significar morte;
nas décadas de quarenta e cinquenta, ela assume o
romantismo dos boémios, como também o
ambiente transgressor e conspirador dos

** MARCELO. ALISSON. Fandango. Intérprete: Grupo Emfge In:Engenho
Floriandpolis: Engenho Producdes Artisticas, 128@do A. Faixa 3.
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noctivagos. Entre as décadas de 1960 e 1980, ela
torna-se local de prazeres descriminalizados,
aberta as pessoas de todas as idades, sexos e
condi¢cdes sociais. E claro que muitos foram os
elementos responsaveis por tais trocas de sentido.
A partir de transformagBes tecnoldgicas,
econdmicas, sociais e culturais [...], tais relacbe
apresentaram rupturas, que serviram ndo apenas
para forjar novas praticas que se desenvolviam
durante o periodo noturno, como também para
recriar a propria noite. Pode-se afirmar que o
crescimento urbano de Florian6polis no periodo
estudado corresponde a emergéncia de uma nova
populacédo, modificada n&o apenas pela ampliacdo
do numero de moradores, como também no
comportamento e atitudes que esses moradores
passaram a ter em relagdo ao convivio com a
cidade. Nesse processo, a cultura material urbana
foi fundamental para uma mudanca na cultura
noturna. (p. 12)

Assim, com a urbanizagdo dos espacos, vai-se orianth
nova relacao de sensibilidade quanto ao ambiertenm a qual ndo é
possivel ser captada nas representacfes que oHbngieluziu sobre a
danca como diversdo noturna.

Certo é que o cresimento da atividade noturna arldah
bastante grande nas décadas de 1980 e 1990, ermais do periodo, é
posssivel encontrar uma série de matérias que esugepcdes de
diversdes, como, por exemplo, um passeio pela Ldgd@2onceicao.

Hoje é sabado, dia de passear pela Lagoa da
Conceicdo e se encantar com todos 0s seus
recantos e opcdes de bares e restaurantes.

O roteiro noturno comeca no boulevard, passando
para a ponta da areia e a avenida das rendeiras.

E nessa area que estdo os bares mais agitados, a
mocada mais bonita e o0s papos mais
descontraido®

%6 Diario Catarinense Cacau Menezes (Maristela Amorim interina). A k&go
Encantada. Florian6polis, 08 de janeiro de 1994iedades. p. 03.
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As diversdes noturnas eram propostas também emeatebi

nos quais a danca era o carro chefe:

Com a chegada do outono, longe da badalacao a
beira mar, a vida noturna da cidade aos poucos
comeca a ganhar novo folego. E a estacdo
indicada para voltar a frequentar ambientes mais
fechados para curtir a noite da llha. As tribos que
procuram alternativas quentes para se divertir
costumam se encontrar em bares com musica e em
dancenterias, locais que oferecem uma
programacdo mais dindmica. Lugares desse tipo
ndo faltam, é s6 escolher.

Na regido da Grande Florianépolis, por exemplo,
sdo dezenas as casas cujo menu principal é a
musica e a danga.

[--]

Praticamente todas dispdem de um repertério
eclético, com MPB, pagode, rock, mausica
instrumental, mas ha excegdes. A Dizzy, por sua
vez, s6 tem musica dirigida para jovens, com base
nas mais executadas no estados Unidos. Embora a
Movies e Beer execute pop nacional e
internacional, se diferencia das demais casas por
exibir filmes e videoclipes em trés teldes e, estar
interligada a Internet para a curiosidade de seus
fregueses.

Aproveite o final de semana seguindo o que diz
Caetano Veloso na composi¢do Odara: “Deixa eu
dancar, pro meu corpo ficar Odara. Deixa eu
cantar, pro mundo todo ficar Odard.”

E possivel observar que o prazer da vida noturmecpaser

ensejado pela danca, pelo menos é o que sugetiewdisia. A danca,
porém, pode abrir caminhos para outras possib#éislai® prazer. O que
pode ser pensado se relacionarmos sua praticasas igoturnas com as
representagdes que o Dazaranha produziu sobrega. damando o Daza
trata do tema, j& nos Ultimos anos da década de B9¥hguagem que
utiliza incorpora um erotismo que nao é possivekeolar nas letras do

?’ SOMMER, Vera. Ritmo certonos embalos de s&bado & noiiario
CatarinenseFloriandpolis, 23 de margo de 1996. Variedade84g05.
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Engenho. A can¢gdbanca que abre o COribo da Lua de 1998, faz
pensar em um contato corporal que se inicia noetaotps cabelos e
termina na prética sexual:

Loiros trancando as trancas pretas

Filhotes loiros tragando o futuro das morenas
Preta por baixo desse loiro brincava nas costas
dele

Mulato lindo que venha

Barraco de fome e de tijolo onde deita branco,
crioulo

O sono acalma a fome, a fome entende esse
engano

O movimento de entender é que revolta a plebe
inteira

E os outros seres humanos

Eles séo fortes, definitivamente representantes do
som

E do movimento humano

Dancando, dancando
Curtindo teus cabelos, criodfo

A letra sugere uma cultura da Illha multifacetadalusalidade
étnica e a simbiose (nem sempre harmdnica) culsgakxpressam
juntamente com a denudncia da falta de condicGesagige moradia e
alimentacdo para muitos, além da mensagem de gmeEngd a
consciéncia de uma condi¢cdo aviltante € que poaeertralguma
mudanga no campo social. Porém, nem a condicaarnaet capaz de
barrar a movimentagcdo do corpo mediante a torrenteora que a
estimula e que, por sua vez, induz ao sexo.

Outro exemplo compde o mesmo disco, € a carGama

brasileira

A gente pula no braseiro, é brasileiro o dia inteir
A noite inteira acordamos de musica

Ilha mostra todo o quebra mola

Mostra todos os teus cheiros,

Teus Doricos, teus temperos

Pra fazer caldo de peixe com musica

* MORIEL; ADAUTO; GAZU. Danca. Interprete: Dazaranhaln:
DAZARANHA. Tribo da lua S&o Paulo: Atracédo, 1998. Faixa 1.



138

Novos Baianos, usina, arte do Brasil
Qualquer tipo de chdo é a cama brasileira
Rede ou esteira, é de mola é de madeira
Tem balango a noite inteira

Ritmos néds, eu e vocé, caxixi ndo é xequeré

A bebida do bébado bateu na borda do bar de
Uluwatu

Leurucubaca é ela e tu, é a arapuca de araponga
Como vai Uluwato, Uluwatu vai bem

Como vai ela e t#?

A danca e a musica nestas duas canc¢fes apresemtatagbes
sexuais (“Preta por baixo desse loiro” e “qualdimr de chdo é a cama
brasileira/Rede ou esteira, € de mola é de matleirabalanco a noite
inteira”), colocadas numa relacdo direta com osimentos dos corpos
decorrentes da percepcao sonora.

Esta relagéo faz pensar na afinidade entre o dhamto urbano
noturno e a busca do prazer sexual ensejado ponowaacultura. Neste
sentido, os bares e casas noturnas se apresentanuro espaco de
sociabilidade para a pratica da danca, uma dangaem um carater
sensual e sedutor, que, para muitos que frequesgtan ambientes, é a
maneira de atrair algum pretendente para uma elaads intima.

Analisando as obras dos grupos e seus respectigoemnios
histéricos de producgédo, pode-se inferir que agealifgas na linguagem,
na temaética relativa ao corpo, no que diz resgeitiona caracterizacao
da relacdo dos sentidos, assim como dos movimaugsireos, se
deram pelo contexto de producédo das obras e pstadhas estéticas
dos artistas. Estas representacdes produzidasngmysano tocante ao
contato e a expressdo corporal em tempos distimbgs permitiram
pensar algumas relagfes entre o desenvolvimerttiribes da cidade e
0s comportamentos de parte de sua populagéo.

* MORIEL. Cama Brasileira. Intérprete: Dazaranha.DJAZARANHA. Tribo
da lua Sao Paulo: Atragdo Fonogréafica. 19P8ixa 6.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa propds escrever uma historia deahlpolis
entre 0s anos 1980 e 2004 a partir das cancOesisielab seus artistas
mais significativos, o Grupo Engenho e a banda aba, com o0s
temas referentes a cidade que os dois conjuntasana em suas obras.
Obviamente, os processos historicos pelos quadade passou nestes
vinte e quatro anos delimitados para a apreciagéte eestudo abrangem
uma série de assuntos, e abordagens que néo fordemplados neste
texto. Aqui se buscou, por meio das representagdbse a cidade,
abordar temas que pudessem trazer a tona as dathmmibanas que
alteraram espacos fisicos, bem como mudaram appéicelas pessoas
em relacdo a esses espacos, forjando novos sujeitoa nova cultura
citadina.

A tarefa foi ardua, foram trinta meses tentando indinar a
vida académica, a condicdo de trabalhador assitarizs papeis de
filho, namorado, amigo e todas as demais relagdesida no mundo
urbano atual acarreta. Ao mesmo tempo, o prazérabelhar com as
fontes e os objetos pelos quais nutro uma relag&@onbr e respeito — as
bandas estudadas e a cidade na qual nasci — trouxalento para
vencer e superar as adversidades para a conclessg@otelxto.

Ao longo deste trabalho, procurei discutir como &sica
produzida numa cidade em determinados periodos pedwio revelar,
ensejar discussbes sobre aspectos importantesadpr@oria histéria.
Busquei discorrer sobre os movimentos citadinosteasnfiguractes
espaciais, a formacdo de novos sujeitos que seeinsaas ruas da
cidade a partir da apreciacdo de um produto cliltareangéo, forjada
em determinado tempo e espaco.

Se minhas anadlises e inferéncias a respeito daeidados
grupos ficaram aquém da qualidade que merecem, co@sidero
somente demérito meu, pois € dificil trabalhar eoma producédo bem
acabada e um objeto de estudo tdo complexo e rierswicomo a
cidade de Florianépolis e manter um nivel de dsdosa altura que
merecem.

No periodo em que produzi este estudo, a cidadéfiomdse
ainda mais, e 0s grupos cuja obra estudei coninu@ua caminhada
pelas calgcadas, becos, ruas e avenidas, pracass,poares e casas
noturnas de Floriandpolis. O Dazaranha, num trabalimtinuo, que
apresentou o C[Paralisano ano de 2006, um CD e um DVD ao vivo
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em 2010, comemorando a maioridade da banda, entesoente, o CD
Daza produzido este ano.

O Grupo Engenho, que havia se dissolvido pela skeguez em
2004, voltou a se reunir em 2012. Com uma formagéde conta
atualmente com quatro dos cinco integrantes ofiggida conjunto que
se tornou o destaque da musica da capital no fisédada de 1970 e
inicio dos anos 1980: Alisson Mota, Marcelo Murtaudio Frazé e
Chico Thives, agora acompanhados por Marcelo Besesanfona e
Manoela Vieira nos vocais.

Ambos continuam tocando suas longas careiras euprab
cangbes que expressam visdes sobre paisagens, rdedeida e
aspectos culturais da ilha. Espero que continuerdaapor um bom
tempo produzindo cangfes e tocando ndo s6 seugnimesttos, mas o
coracdo e a alma de muitos que, como eu, admirasntisbalhos.

Com o término desta pesquisa, espero ter contoligdalguma
forma tanto para os estudos referentes a cidaddod@ndpolis e sua
gente, quanto para os trabalhos que procuram r@@am meio para
desenvolver pesquisas e produzir conhecimento geitesdos mais
diversos temas.
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