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RESUMO

Esta tesanalis a circulacdo da cultunack na revista Rock, a Histéria e a Gloria, entre os
anos de 1974 e 197Bublicacédo especializada em mustcaltadaao publico jovem de classe
média,em conjunto com outros titulos, fez parteude nicho editorial especializado ewck
importante nadivulgac@o doestilo em territério brasileirmo periodo Dialogando com
referenciais tedricosodcampo dddistéria do Tempo Presente, investggn poten@l da midia
impressacomo fonte par@ estudode discursos, representacdpespjetos de popularizacéo e
desenvolvimento doock no Brasil dos anos 197Paralelamente, a partir da nogéo de presente
ampliado, explorse anaterialidade das font@apressas, g poraindaresistirem fisicamente

no presentgpodem ser artefatos culturais capazes de dispataspossibilidades de relacéo
com o passado através da pesquisa histgieando unicamente a interpretaticamo o
tensionamento déusdode pesenca do passagelo contato com objetos culturais nostalgicos
em outras palavras, um passado presentifi@daminho metodoldgico procurmicialmente
reinterpretar textos, imagens e publicidddeperiddicgpara identificapadréesie publicacap
temas recorrentes tendénciaseditoriais perspectivaspoliticas e sociaissignificados e
atmosferas descritanas colunas dRevista Rockpara em seguidapnstruir possibilidades

de otexto histéricaaproximar o leitodas ambientacdeiniversos doockrepletas de imagens

de juventude, estilos de vida e masculinidagessentes no conteudo da revi€a.resultados
apresentam uma escrita que pretende em alguns pontos tensionar a sensacao de efetivamente <
estar lendo uma revistapegializada enrock, e demonstram um periédico de linguagens
alinhadas a imprensa alternativa e contracultural dos anos 1970, visando contribuir com a
formacao de apreciadores e um&dgmde incorporacdo dockao repertorio da musica popular
brasileirae o desenvolvimento de urack com caracteristicas nacionaiara tantoa Revista
Rocklanca maaem suas colunage entrevistas com artistas de destaque nacional e compde
uma longa série narrativa que interpreta a histérimdg publicados em trinta fasciculos que

selecionam e biografam a trajetoria de rockeiros considerados idolos internacionais do género.

Palavras-chave:Revista RockHistoria do Rock no BrasiPresentificagad-istoria do Tempo

Presentelmprensa Alternatia.



ABSTRACT

This thesis analyzes the circulation of rock culture inpis@odicRock, a Historia e a Gléria
(Rock, History, and Glory) between the years 1974 and 1976. As a specialized publication
focused on music and aimed at the miedbess youth, it was part of a specialized editorial
niche that played a significant role in promoting the rock style in Brazil during that period.
Drawing upon theoretical frameworks from the fieldPoésentistory, this study investigates

the potential of print media as a source for studying discourses, representations, popularization
projects, and the development of rock in Brazil in the 1970s. Simultaneously, it explores the
materiality of printed sources thrdughe notion of an expanded present. These sources, which
still physically persist in the present, serve as cultural artifacts capable of triggering alternative
ways of relating to the past through historical research that goes beyond mere interpretation.
This includes questioning the illusion of the presence of the past through contact with nostalgic
cultural objectd a process referred to asiaesentified past. The methodological approach
initially involves reinterpreting texts, images, and advertsais in the magazine to identify
publication patterns, recurring themes, editorial trends, political and social perspectives,
meanings, and writing styles within the columnghef periodic Subsequently, the historical

text aims to bring readers closerthe rock environments and universes filled with images of
youth, lifestyles, and masculinities depicted in the magazine's content. The results reveal a
writing style that, at certain points, seeks to challenge the reader's perception of actually reading
aspecialized rock magazine. They also demonstrate that Revista Rock embodies the language
associated with alternative and countercultural press of the 1970s. Its objective is to contribute
to the formation of rock enthusiasts and the integration of rdokitre repertoire of Brazilian
popular music, as well as the development of a rock style with national characteristics. To
achieve this, Revista Rock employs interviews with nationally renowned artists in its columns
and presents an extensive narrativeesethat interprets the history of rock. This series is
published in thirty installments, which select and provide biographies of rock musicians

considered international idols within the genre.

Key-words: Brazilian Rock History. Rock MagazinéPresentifiation PresentHistory.
Alternative PressCountercultureMasculinities Youth
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1INTRODUCAO

Perceber a passagem do tempo permeia atividades coghitiveenasde diversas
formas cotidianamenteNao necessariamente como objetonsciente eprivilegiado de
preocupacdcsendo o centro de reflexdes ontoldgicas ou fisicas sobre a natureza da experiéncia
temporal, comae poderesumimque fizessem Historiadordsilosofosou mesmd-isicos. Para
além destes circulos intelectuais e académicos, o tempo inunda as expdanéivihgis e
coletivas, das mais corrigueiras do dia a dia até as mais excepcionais vivéngasleue
existir. Essa espécie de onipresenca do tempo ndo acontece de forma Unica, mas sim revelando
as muitas faces nas quais 0 tempo pode se apresentar

Num sentido social e cronoldgico: os prazos a cumprir profissionalmente, o horéario do
onibus e a pressa calculista da vida urbana mediada pelo relégio do celular sempre a mao, leva
a experiéncia do tempo a seus termos altamente aritméticos. Para as sathgstidédpercepcao
psicologica, as oscilagdes do tempo sdo constantes, nos desprendendo de sua duracgac
cronolégica a depender da ocasido. Se algo tende a ser prazeroso nao € incomum sentirmos c
tempo voar, enquanto sob uma situacéo incobmoda ou tediosarmadranscorrer de segundos
e minutos se confunde com a duragao de torturantes horas.

Nos dominios da arte mais especificamente na musica, campo que sera fundamental
para esse trabalfiacantado, o tempo também ja foi merecedor de ora¢cbes, como deudes
mais lindos na voz de Caetano Velhstompondo os destinos em seu ritmo que nos parece
continuo. Um lembrete da mortalidade e da fugacidade da existéncia humana, pois ao menor
dos vacilos, mesmo que a vida possa parecer longa quando na juvdetudaps ou mais
podem rapidamente se passar sem sequer nos darmos conta, como nos alertaram os Pink Floyd
Ninguém nos avisa do tiro de largada da %ida

Estéo a disposicamclusive processos psicoldgicos gagidamna orientgdoem meio
a passagemaodtempo. A memodria, por exemplo, comumente designa a capacidadesde
parcialmentgecordadogatos passados, dando significado a ceeyposicicnarno presente e
sevoltar ao futuro. Seja uma memoria recente que guia a rdétarefas cotidianas ou outra
memoaria mais permanente, que individualmedéntifica pessoas com trajetérias Unicas de
vida e no plano social compartilha referenciais cultugagke pertencimentd como nacéao,

comunidade, geracdo e outros. A memoria € uma instancia, que vale salientar, ndo é um

! Oragdo ao Tempo, musica lancada Veloso em 1979, integrando o album Cinema Transcendental.
2Time, musica lancada no ano de 1973 pela banda britanica Pink Floyd, integrando o album BideDhtke
Moon.
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depdsito inerte de experiéncias, dados e informagfes, mas um territério de fronteiras méveis,
dindmico e criativo, que repetidamente ressignifica simbolope¥iércias, lembra e esquece,
seleciona e exclui aquilo que faz parte ou ndo de seu idterior

Nesses termos, a escrita da Historia pode ser entendida por mais um modo tentarmos
significar o tempo, uma trama a mais no complexo tecido das possibilidagescdpcao
temporal. Uma ferramenta intelectual desenvolvida principalmente a gastireferéncias
culturais das sociedades europeias ocidentais contemporgoeadentre outros objetivos,
busca na cientificidade um caminho para refletir formalmentee saperiénciabumanag
sociais, estéticas, identitésigecondmicas, religiosas, etcao longo daempo. Dito de outra
forma, os historiadores e as Histérias que escrevem produzem por si mesmas formas
particulares de conceber o tempo que se distingieeoutras como a memoria, a arte e a fé,
por exemplo. Tomando por empréstimo as palavras de Francois Hartog, tinbé&@m st i t u
tamb®m tarefa do historiador tentar pensar

Hegemonicamente, a forma como o campo dadH#stestruturou cientificamente a
passagem do tempo, pode ser chamado de regime moderno de histSricidate maneira
mais direta, tempo histérico. Esse conceittragizia pelapredominancialas expectativas de
futuro, tracando unsentidoem direcdao progresso continuo para a Histéria. Dito de outro
modo, nesteegimeh& uma trajetéria de movimento da humanidade no tempo que se desenrola
linearmente, pois, aser movidaesta deia sempre o passado para tras em dire¢do ao futuro,
sendo esse deslocamte o senhor absoluto das transformacdes nas sociedades humanas. A
ciéncia histérica, nessa estrutura, seria um instrumento racional para interpretar e aprender com
0 passado e assim seguir caminhando adiante, selecionando experiéncias edificagges para
marcha progressiva ao futuro.

Casose pergunte alguém que ndo seja necessariamente um estudioso dacarea
mesmo para alguém que o skejqual a utilidade da Histdria, ndo sera difestutarespostas
pouco problem8ticas: O6conhecer 0 seu passacdc
gue desconhece seu passado estafadado alrepéti6 S«o todas frases (gLt
surpresa, e que com variagdes aqui e ali sdo reiteradasp@dsaeenos os bancos escolares.

Seo passado esta sendeixadocontinuamente para tras, haveria maneiras de aprender com o

ele interpretanda e identificando nele regularidades nas transformacdes historicas. Baseados

SBARROS, Jos® D6 As s unt umatelaghd na tonfluéinca ertre tanepme aspago.
Mouseionv. 3, n. 5, p. 3%7, 2009.

4HARTOG, Francois. Tempo, histdria e a escrita da historia: a ordem do tReista de Histérian. 148, p.
9-34, 2003.

5> HARTOG, FrancoisRegimes de historicidadpresentismo e experiéncias do tempwoténtica, 2013.
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nessas leis, poele tracar possilbidades de futuro para nossas vidas. O presente imbricado
entre as experiéncias pregressas e expectativas de futuro, funcionaria como um instante em que
serealizam opcdes se concretizam projetos, fazendo a transicdo do passado para o futuro
imaginado escolhid@.

Esta percepgéo ainda atravessa de forma vivida os meios pelos quais a experiéncia
cotidiana do tempo se sistematiza, encontrando também reproducéo nos discursos académicos
com certo vigor. Contudo, a relacdo com o tempo que as primeiraagélaséculo XXI tem
desdobrado sugere uma deterioracdo dessa viséao linear da Histéria, modificando a maneira que
se enten@ e experien@ as dimensdes do passado, do presente e do futuro. De suma
importancia, entretanto, é perceber que os processosabmtiesidade do tempo historico em
favor de outra experiéncia do tempo geedlevantadg ndo se dao de forma abrupta e sim de
maneira gradual e fragmentada, na medida em que se estabelecem questionamentos sobre ¢
lugar paradigmético que o tempo historiem ocupado.

Reinhart Kosellecksugere uma metafora que permite pensar de modo mais claro numa
configuracdo do tempo diferente da concepcao do tempo histérico. Comparando a composicao
do presente com a estrutura geoldgica do solo terrestre, formada por diversas camadas que
podem ou naestar em relacdo direta uma com a outra, mas que concomitantemente integram
a constituicdo da superficie. Nesta proposta de temporalidade plural, o presente € atravessado
por diversos estratos do tempo, convivendo uns com 0S outros em simultaneidad® que n
resguardam necessariamente coesao linear e cronol&digadtese reside em seguir as pistas
de uma dessas camadas. Um regime de historicidade que crescentemente emerge a superficie
estando cada vez mais visivel e sensivel que, no entanto, ao iseégalgar na linearidade e
no estreitamento do presente entre espacos de experiéncias e horizontes de eXjmmtativas
faz o tempo historico, investe na dilatacdo constante do presente para se estruturar.

Acompanhando os passos de Hans Ulrich Gumhbreehtlesignar&sse regime de
amplo presenfe Um dos aspectos que fundamentam essa percepgado temporal esta na ideia de

que hoje, em muito o futuro se manifesta como um terreno de dificil assentamento, sem

8 GUMBRECHT, Hans UlrichProducaode presencao que o sentido ndo consegue transmitir. Rio de Janeiro:
Contraponto, p. 150, 2010.

"KOSELLECK, ReinhartEstratos do tempaestudos sobre Histéria. Rio de Janeiro: Contraponto, 2014.

8 De modo sucinto, em Koselleckespaco deexperiénciasde se refere aquilo que compde o passado atual:
acontecimentos, comportamentos, objetos etc., que podem ser rememorados ou ainda incorporados pelo presente.
Ja ohorizonte de expectativaliz respeito as projecdes e previsdes realizadas serjies mas que ainda ndo se
realizaram, ndo foram experienciadas. De certa forma podem ser entendidos como progndsticos racionais com
base no que aconteceu para o que vira no futuro.

9 GUMBRECHT, Hans UlrichNosso amplo presente:tempo e a cultura contemporanea, Trad. Ana Isabel

Soares. S&o Paulo, Brasil: Editora Unesp, 2015.
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estabilidade para fincarmos bases sélidas, umpoade mais duvidas do que suposicdes
estaveis. Isso ndo quer dizer que os progndésticos sobre o futuro foram abandonados, mas que
naoha tanta ansiedagmr consumir certezas sobre o que o futuro trara, até porque por vezes
gostariamos de evitar que alguns desses prognoésticos venham a acontecer (desastres naturais
climaticos e sanitarios, conflitos militares de grande impacto, inseguranca das relagfes
sacioecondmicas, dentre outros). Esse entendimento desenha um futuro relativamente fechado,
gue contrasta com expectativas positivas e portadoras do progresso, caracteristicos do projeto
iluminista e da nocéo tradicional de tempo histérico. O sintoma paindgsse deslocamento

na percepcao temporal seria uma dilatacdo do presente, pois, jA que o futuro nos parece
inacessivel ou indesejaventasepostergar ao maximo a chegada de coisas qusendeseja

gue acorgcam empurrando cada vez mais adianteoatkira de um presente que parece mais
seguro.

Em outra ponta, se expandindo em direcdo ao pasegui@sente esta fortemente
desejoso e preparado para oclgpéom artefatos do passado e representacdes que se baseiam
neles. Tecnologicamente falandocapacidade de armazenamento e compartiihamento de
registros se desenvolveu com rapidez impressionante nas Ultimas décadas, vide os recentes
avancos dos meios de comunicacdo. Na palma da mao,sp@rtphones conectados
instantaneamente a internetm-se umacapacidade imensa de registrar e acessar informacéao
até entdo nunca vistas. Nao a toa, nas ultimas trés ou quatro décadas na Eumopa
reverberacdes nitidas no Brasias discussbes sobre memoria histérica e museologia tiveram
lugar de destaque nosrailos académicos, atraindo um grande numero de historiadores
interessados na preservacgdo ou reorientagdo de memodrias hi$téfiaa® que, talvez em
breve o campo historiografico tenha de despender mais energias em discutir solsera que
esqueido e deixadopassar, do que propriamente sobre ogpraconseradonas memaorias,
dada a enorme capacidade e disposi-«0 atual
ja ndo deixamos (ja ndo queremos deixar) para tras, comecamos a sentir queeoga ¢seTa
cada vez mais amplo, e o Y Nesseamplapoesehtepelep o s e
persisténcia fisica dos artefatos culturais que o compdem, acwselsimultaneamente
diversos mundos que em outros tempos passariam, seriam deixaddsagaido amplo
presentemuito do que se poderia perder na imensiddo do esquecimento permanece registrado,

e por vezedisponivel com certa facilidade.

10NORA, Pierre et al. Entre memoria e historia: a problematica dos lu§aogsto Histdria: Revista do
Programa de Estudos Pd3raduados de Historiav. 10, 1993.
11 GUMBRECHT,201qQ p. 14L.
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Ha certo anseio por se relacionar de maneira nostélgica com diversos elementos desse
novo passado, emtdido como esse presente ampliado. Isso se revela com bastante forca, por
exemplo, quando obsexda a imensa quantidade de iniciativas que buscam levar
representacdes do passado a um grande publico ndo académico. Até mesmo, algumas
perspectivas da historiografia acabam por serem confundidas com esse intuito. Ainda que néo
possa ser assim resumida, ndin@&mum ver a Histoéria Publica visdo com crescente
discusséo no Brasil ser entendida como a apresentacao popular do passado para um grande
leque de audiénci&s principalmente por meio de séries de TV, filmes e museus.

Afinal, uma das mais interessas capacidades humanas é de imaginar e ansiar
habilidades e poderes fisicos e psiquicos que nao dispomos. Onisciéncia, onipresenca, forca
sobrehumana ou vida eterna, séo atributos que via de regra habitaram e ainda habitam a visao
religiosa de incontaveiculturas. Da mesma forma acontece com uma ambicdo recorrente em
diversos povasimaginar a capacidade de romper as duas barreiras temporais da vida,
nascimento e morté Quando direcionada ao futuro, essa energia costuma tracar previsdes ou
conjecturalcomo poderia sdrcaso existd a vida humana em décadas, séculos ou milénios a
frente. Voltada ao passado, quem nunca se pegou fantasiando sobre como seria viver em outra
época passada? Alguns podem chegar ao ponto de sentirem mais contemporaneas de époc
remotas em comparacdo a sua que daqueles com quem coincidem cronologicamente a
existéncia fisica. O desejo pela presenca do passado de certa forma € isso, estar com a atenca
voltada para tentar tornar contemporaneo algo que a principio seria estidggiocado do
presente, algo que n«o fari a Bamdnkapadesenae s mac
sensacao de extemporaneidade que muito chegam ao ponto de pensar: devo ter nascido na époc
errada!

Conceitualmente chamaremos essa aspiracao psiaduede desejo geesentificacédo
Um interesse que parece ter pouco a ver com o projeto tradicional do tempo histérico de uma
Unica e necessaria relacao interpretativa com o passado, tomando experiéncias de sociedade:
anteriores e padrdes de transformac8éciehistoricas como guias para nossas vidas no
presente e no futuro. Diferente de somente aprender com o passado, Gumbrecht considera que

esse desejo se relaciona bem mais com a ide

12 INDGTON, Jill. O que é Histéria Publica? Os publicos e seus pasdatioslucéo a Histéria PublicaSao
Paulo: Letra e Voz, p.-87, 2011.

13 GUMBRECHT, 2010, p. 152.

14 AGAMBEN, Giorgio. O que é o contemporaneo? e outros ensdicsducdo de Vinicius Nicastro Honesco.
Chapeco, SC: Argos, 2009.
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ou cheirar o passadb,r at amos com cari nho &soicdsude=sres d
certos momentoserem ouvidamusicas produzidas em décadas passadas pelo simples gosto
de vislumbrar 0 que se escutava ha tempos atras, ou mais, imaginar como stagaerudeus
contextos originais. Em outras palavras, como poderia ser viver num mundo em gque aquele som
estivesse em pleno langamento, alcancando 6timos numeros nas paradas de suce=se. Assist
sefilmes antigos ou que retratam épocas distantes nem sempre para aprevndgretar
contextos historicos, mas para simplesmeetgeliciar com o passado. As vezes 0 que mais
interessa € ter a ilusdo de estar adentrando aqueles mundos pelas imagens, sons e a atmosfel
da producdo. Namplo present&sso ndo é uma tarefa muitificil, j& quese estédecnicamente

melhor preparados para reproduzir gravacdes musicais produzidas ha décadas ou reconstruir
cenarios que representem de modo fascinante épocas passadas, e até longinquas, de mod
digital.

Isso denota o vasto repertode que dispbem alguns campos artisticos para atender
desejos pela presenca do passado. As técnicas empregadas pelas producdes cinematografica:
por exemplo, sdo capazes de fascinar e dialogar de modo imediato com aqueles que gostariam
de ter a ilusdo de ®sem tocando o passado. Contudo,ponto de vistaaqui lancadpo
problema que se coloca reside em perguntar se a pesquisa histérica poderia ter capacidade
semelhante, estando sensivel também a esse desejorgssatificacdodo passado, e nao
voltada unicamente a sua interpretacao. Para responder a essa pgugxigsea necessidade
de revisitarmos dois pressupostos fundamentais do oficio de historiador: a constru¢ao das fontes
de pesquisa e a redacao do texto historico.

Em primeiro plano, h& a necessidade de os historiadores estarem atentos a objetos que
apareem n«o ter fun-«o pr8tica evidente por
distintos do nosso. Enxergar desconforto em artefatos culfugaesresistem a acdo do tempo
apesar de aparentarem n«o ter mai silidads o pr
hi st - rsedeiaréser aeduzidos ndo somente pelo que vestigios do passado podem querer
dizer, mas também pela inquietude de imaginar deni® sido seelaciorarcom esses objetos
fossemencontrade em seus mundos cotidianos originais. Meltlizendo, torndos além de
presentes, contemporaneos. O intuito é se deixar levar por esse jogo de imaginacdo que pode

ser sedutor e contagioso, convidando outras pessoas para participar do mesmo processo

1 GUMBRECHT,201Q p. 152152.
16 Quandoo termoartefato cultwal for usadondo se estademetendo unicamente a objetos materiais. Entram
igualmentenessa categoria elementos imateriais, intangiveis, tais como praticas, técnicas, saberes, etc.
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intelectualao atribuir uma espécie de aura his aos artefatos culturais tornados fontes por
meio dapresentificacad’.

Essa abordagem requisita ainda uma atencdo particular ao texto historico.
Tradicionalmente, a escrita histérica responde muito bem a intencéo de interpretar o passado.
Entretantogquandcsefalee m fiser vir o desej o Hoatrasdimens@es pr ¢
que vao além do significado devem ser consideradas na escrita. Desgamtiopouco dos
sentidos contidos nos conteudopresentificacddraz a tona a capacidade dos textos de atingir
NOSS0S corpos, nos causando sensacoes fisisadera impressao de est@cando o passado.

Para isso, é imprescindivel a ado¢éo de técnicas de escrita que levem em conta dimensdes
espaciais e a presenefetiva e tangivel das coisas, cendrios e atmosferas manifestadas pela
aura histérica dos objetos presentificados. Em suma, para presentificar é necessaria uma escrita
gue nao soO queira dizer algo sobre o significado do passado, mas que conjuntameyae consi
trazer a ilusdo desse passado estar diante de nos fisicamente. Umacagsartde dar a
sensacao deeestar rodeados com o que ja passou a0 mesmo tempo s mpoenterpreta

lo, sem qualquer hierarquia entre uma possibilidade e outra de retagd@opassado.

Nesse intuito, de maneira alguesta proposta existéncia de apenas um caminho para
presentificar artefatos culturais através da pesquisa historica. €eguetende é desenrolar
uma perspectiva, dentre muitas possiveis, que se apresentolpertinente e viavel: aliar um
inseparavel componente identitario ao processo de construcédo das fontes e da pesquisa. Comc
j 8 dito, sentir como contempor ©neo al guma @
muito da percepc¢ao daqueles que a semtesse modo. Da mesma maneira, comunicar com
eficiéncia essa sensacdo de contemporaneidade por meio do texto historico necessita da
correspondéncia do publico em reconhecer no contelldo um sentimento semelhante. Assim,
efetivar apresentificacdondo deixa d ser uma espécie de compromisso firmado entre
historiador e leitor para se deixarem seduzir pelo desejo de presenca de um mundo passado,
compartilhandeo mutuamente. Para aqueles que nao viveram um determinado passado € uma
chance de vislumbrar4é vivido. Para os que porventura possam ter vivido, significa poder
em alguma medida poder revil@@no presente.

O compromisso quse buscastabelecer tem a ver com minha propria historia de vida,

e certamente, com a de muitas outras pessoas com quem nem sequer compartilho a geracao
Ainda que sem consciéncia de estar envolto por um presente ampliado, desde pouca idade me

vi envolto familiare socialmente peloock, seus acordes distorcidos de guitarra e vocais

17 GUMBRECHT,201q p.155.
18 |pid., p.154.
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rasgados. Uma cultura musical amplamente difundida pelo mundo com ao menos sete décadas
de existéncia e popularidade, que logo foi parte importante da constituicdo de minhas
preferéncas musicais, mesmo sendo canc¢des produzidas dez, vinte ou cerca de trinta anos antes
de meu nascimento. Isto €, por perdurar no tempo, compartilhar da ootkinegm sempre se
tratou de se vestir, de se co0mp paraaaécadaem de
que se nasceu. Com efeito, representa se servir de um passado insistente em Hamapaszsar
de despertar recorrentemente a sensacao de contemporaneidade em relacdo a uma musica qu
cronologicamente ndo necessita ser contemporaneanParpor exemplo, me imaginar tendo
contatocomsocke m seus Omundos originaisd6 era i ne\
Beatlesem primeira méo, antes de se tornar um classico? Qual o impacto de ser tomado pelo
som da guitarra démi Hendrixquardo ninguém a havia eletrificado e tocado com 0 mesmo
sentimento que ele? Pense sO fantamarestando imerso no universo contracultural e
psicodélico da Califérnia dos anos 1960!

Esse desejo pela presencardck ndo parece hoje ser um sentimento isalddmge
disso, importantes ramos da industria culfraliropeia e estadunidense, como o cinema
hollywoodiano, vém ecoando com intensidade presencaafoFilmes e séries documentais
gque se baseiam nas vidas pessoais e nas carreiras de nomes deepedém ganhado as
telas de cinema e d&reamingdando a essa cultura musical ares de produto nostalgico. Afinal,
ja se trata de um universo em que grande parte de seus maiores expoentes ja faleceram ou na
existem mais enquanto grupos atRto®utros tantos que ainda permanecem ndo tém a mesma
relevancia comercial que ja tiveram. Nao a toa, por vezes as Unicas formas de se relacionar com
esse O0mundo do passadod ® se cercar doek obj e
tentando premntificdlo: frequentar concertos e shows de bandas covers, vestir roupas em
referéncia ao estilo e a artistas do género, ou ouvir gravacdes antigas nos mais variados formatos
(musica digital, CDs, discos de vinil) sdo exemplos classicos.

Alguns objetos et mosf eras que dizem respeito a

podem nao ser tdo Obvias num primeiro momento. Inclusive, talvez esteja ai um dos trunfos de

19 KOSELLECK, op. cit, 2014.

20 Tomando por empréstimo as ideias de Edgar Morin (2011), ao longo da tese, o termo indUstria cultural sera
tomado por uma acepc¢ao sucinta do processo de extrapolacdo da massificagcao, padronizacédo e entrada da ldgica
de consumo na produc¢édo cultural a pattirinicio do século XX. Nesse sentido, com a constitui¢do das culturas

de massa propiciadas pela inddstria cultural, suas mercatlorias

filmes, musicas, programas de tv, comportamentos, aparéncias, tétn. a capacidade de romper barreiras
nacionais dsde seus centros irradiadores e encontrarem identificacdo em outros lugares do mundo através do
compartilhamento do consumo como cédigo que une a todos.

2! producBes premiadas coBohemian Rhapsod2018)i que conta parte da trajetoria do grupo ingdé&seni

ou a série document@let Back(2021)i que retrata os bastidores da gravacdo do ultimo alburBettes(Let

It Bede 1970) s&o exemplos.
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pesquisas histéricas que se voltem tambémreaentificacdoalém de interpretéos, buscar

tornar presentes adeitoresformatos que sem um trabalho pleesentificacdgpoderiam ter
dificuldade de estarem acessiveis, pela raridade ou fragilidade fisica dos materiais. No mesmo
sentido, ha ai um grande potencial de tornar tangiveis universof@ueeressem ou nao se
encaixem tdo bem em outros meios de representar o passado, como as producdes audiovisuais
Curiosamente, mesmo se tratando de uma cultura musical, uma aura extemporanea e com
potencial dgresentificacd®se manifestou ao contato carjetos, que a principio ndo emitem

som nenhum: diversas revistas sobre o universockeempoeiradas que por alguma mania de
acumulacéo ainda se encontravam guardadas em caixas no fundo de um armaério.

Prontamente umsensacao anacronisa revelou. Ao @sso que folhear as paginas de
velhos impressos especializadosreck me fizeram ter a impressée estamanuseadoalgo
obsoleto nos dias atuais, foi possivel ter acesso a todo um mundo do passado, seja pelos
contetdo® informacfes escritasl pela sirples pratica cada vez mais rara de maniasgée
té-las em maos e passar progressivamente suas pdgmasaneira sedutora, esses objetos
ainda resistem fisicameni® cotidiano, podendo ao olhar do historiador do tempo presente
serem mais que apenasimuilharias sem funcdo pratica, mas se tornarem um passado
presente disponivel a méo. Ler revistas impressas foi como tocar outro tempo.

Mesmo que ainda possam ser vistas mais raramente em salas de esperas de consultorios
gondolas de lojas de departantert supermercados ou em resistentes bancas de jornais, as
revistas impressas nao tém mais tanto alcance cultural quanto ja tiveram ha poucas décadas. As
variedades em que eram encontradas, faziam delas um extenso cardapio cultural que facilmente
transitavadesde o jornalismo politico, moda e comportamento ao universo esportivo e
automobilistico, passando pela pornografia e a musica. Entrar numa banca podia ser como
viajar para mundos distantes da vida ordinéria e cotidiana. Dominio que hoje pertence quase
gue onipresentemente a internet. Quasddalaem imprensa musical, quantas pessoas nao
tiveram como companheira dos primeiros acordes uma revistinha de cifras a tiracolo? Séao
enunciados que quando presentificados podem trazer consigo fragmentos dessoas pe
passado construiam seus proprios presentes, fundavam seus passados e imaginavam seu
futuros.

Investigando o universo de publicacbes que téotkpor tema principal, o titulo que
mais rapidamente chamou atencéo foi a edi¢cao brasileira da Rwlbte Stonepioneira do

segmento no Brasil publicada entre 1971 e 1973. Vindo na onda da circulagimade
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contraculturai€ irradiadasdesde os Estados Unidos e a Eéiapajudou a definir muito dos
termos em que a imprensa especializadaaakse desenvolveu no mercado nacional, sendo
base alias, de uma relevante producédo académica que além de examinar o teor de seus discurso
i por vezes destoantes do ideario oficaigervador, ufanista e autoritario dado pela Ditadura
Militar (1964-1985) vigente a época no pais relaciona simultaneamente com um conjunto
de outros veiculos de imprensa considerados alternativos por se alinharem a circulagéo de ideias
e perspectivasontraculturais. Por essa filiac@oatencaada pesquiséoi dirigida paraoutras
publicacBes que coexistiram ou se seguiram mais ou menos no mesmdhespecialmente
aguelas que investiram na divulgacagatk no Brasil, uma cultura musical queabsta forma
buscava maior espaco no cenario nacional.

Um projeto em especifico, g alguma medida foi fruto do colapso financeiro da
Rolling Stone brsileira da década de 197(Ja que se serviu diretamente deregatores da
revistai pelo seu contelo, apareceu como opcao viawelkevistafasciculoRock: a Historia
e a Glorig concebida lideradgelosjornalistas Tarik de Souza (1946, Ana Maria Bahiana
(1950)%¢e Ezequiel Neved 9352010¥’, com significativa colaboracéo de Luiz Carldaciel

(19382017¥8. A publicacio circulou pelas principais capitais e cidades brasileiras em formato

22Em linhas genéricas, esse termo caracteriza diversos movimentos de contestagdo de valores e comportamentos
entendidos como tradicionais para a cultural do Ocidente. Obtiveram grande apelo na juventude estadunidense na
segunda metade da década de 1960, espalisanelm certa medida pela Europa e América Latina, apoiada pelos
novos meios de comunicacdo de magses sinteses para caracteflzg podem ser o movimentippie e o

préprior o ¢ k ,rdds farteslexemplos de formas de comportamento coletivo e expressdes artisticas que se
apoiaram na contestacdo de valores conservadorescionalismos, religiososbelicosos, etc.i para
fundamentarem seus protestos. Além deles, as passeatas estudantis de maio de 1968 na Franca, costumam tambéir
figurar entre os simbolos da composi¢do de uma cultura juvenil de contestagdo. No Brasil, um dos introdutores da
tematica derevolugcdo comportamental da juventude foi Luiz Carlos Maciel, em sua coluna underground do
periddico O Pasquim, fundado em 1969, criando uma conexao entre esses eventos e a realidaale brasileir
ZNAPOLITANO, Marcos.Cultura brasileira: utopia e massifiagiio (19501980): cultura de massa e cultura de

elite, movimentos de vanguarda, arte e politica. Editora Contexto, 2004.

24 Dentre diversas outras publicagdes, alguns exemplos sdo: o sen@aRasguime arevistaSom Trés

25 Jornalista e escritor de extenatuacdo na imprensa e critica musical brasileira. Fundador e editor da revista
Rock: a Historia e a Glérigalém de inimeras colabora¢@es para importantes veiculos de imprensa nacionais como
redator e colunista, editaompilacdes fasciculos que tém a rela¢éo entre musica popular e imprensa por tema
central, a exemplo da coletanea de entrevidt&m do Pasquinoriginalmente publicada em 1976 e reeditada

no ano de 2009.

26 Jornalista e escritora com ampla trajetéria como créidaural na imprensa, radio, televisdo e intemat

Gltimas cinco décadaEscreveu para veiculos nacionais como O Globo, Folha de S&o Paulo e Rolling Stone, além
de outras colaboragdes no exterior. Dentre seus livros publicados, a cultura musiéahdas de 1960 e 1970

esteve em significativa evidéncia. A autora produziu obras que tratam da musica popular brdsitainge esse

periodo ou tomam a biografia de importantes nomesaqor temética central, como a carreira de Jimi Hendrix,
inclusive, de formato que resguarda algumas similitudes com as biografias apresentadas g#dalaioarock

27 Jornalista e produtor musical pioneiro a escrever sobre rock na imprensa brasileira. Foi produtor e colaborador
em composi¢des de bandas seminaisodk nacional como a Made in Brazil nos anos 1970 e na década seguinte
trabalhou ao lado do grupo carioca Bardo Vermelho e da carreira solo do vocalista e compositor Cazuza.

28 Filasofo, dramaturgo e jornalista de grande amplitude na imprensa ndci@saldo em 1938 em Porto Alegre

e falecido em 2017 no Rio de Janéirfoi durante os anos 1960 e 1970 o grande interlocutor do fenémeno da
contracultura no Brasil. Além de escritor ativo por décadas e um dos fundadores do se@dpasmpuim
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de 30 fasciculos quinzenais entre os anos de 1974 e 1976, propondo uma apresentacao geral a
publico nacional da vida e da carreira de artistas estrasggie fizeram parte da trajetoria de
sucesso do estilo, que ganhava cada vez mais forca no cenario musical brasileiro naquele
periodo, a partir de traducdes de publicacdes do mesmo género que corriam em inglés pela
Inglaterra e os Estados Unidos.

A principio, somente uma cole¢&o parcialmente digitalizada dos primeiros 20 fasciculos
foi encontrada pardownload com pouca qualidade de resolucédo de imagem que dificultava
analises mais aprofundadas do material. Entretanto, a leitura preliminar do mateoiasttleu
de pronto um grande potencial do periédico como veiculador no Brasil dos anos 1970 de
representacdes de juventude e estilos de vida associadukadal situacdo motivou a busca
por exemplares para a montagem de um acervo fisico, processengaredou um semestre de
pesquisa e negociacado de fasciculos avulsasitese plataformas de-commerce

A principio, somente uma coleg&o parcialmente digitalizada dos primeiros 20 fasciculos
foi encontrada pardownload com pouca qualidade de resolugédo de imagem que dificultava
analises mais aprofundadas do material. Entretanto, a leitura preliminar do material demonstrou
de pronto um grande potencial do periddico como veiculador no Brasil dos anos 1970 de
representac@de juventude estilos de vida associadosrack Tal situacdo motivou a busca
por exemplares para a montagem de um acervo fisico, processo que demandou um semestre de
pesquisa e negociacédo de fasciculos avulsasitese plataformas de-commerce

Ao ser montado o acervo, pelo volume de centenas de paginas da colecdo de 30
fasciculosi chegando a quase niilnem todos os exemplares, colunas e textos puderam ser
abarcados. Assinfizeramse necessarios algupsocedimentosistematicos para examinar e
compreender o conteudo da Revista Rowtuindo informacdes, textos, imagens, publicidade
e outros elementos, a fim de conduzir a pesquigaialmente, foram direcionadas duas
perguntas centrais para a analise do conteudo: gqeaebaéncia de aparigde cada secao e o
volume de conteldo de cada coluna ao longo da cdlégéais segmentos da publicacao
estavam mais alinhadosuen projeto de divulgagé@ie construcdo de um publico e um cenario
nacional para @ock? Apés uma leitura atenta e o fichameditws dados obtidos, buscea

extrair informacdes relevantes e obiasights sobre os padrbete publicacdp temas

participou atvamente como colaborador de diversos periddicos da imprensa alternativa, sendo uiRelg#ta a

Rock: a Historia e a Glériaem que tera atuacdo ativa na construcdo das principais colunas do periddico,
principalmente seus artigos de opinido no compleon#m al de MUsica & Sora na sec¢abistéria do rockem

que delineia seu panorama da trajetéria do rock como movimento cultural do fim dos anos 1950 até o tempo
presente em que escreve em meados da década de 1970.
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recorrentestendénciagditoriais perspectivapoliticas e sociaisignificadose atmosferas de
leitura geradas pelos textpeesentesa Revista Rock.

Partindo dessa abordageffioj possivelselecimar uma amostra representativa do
conteudo analisado, que abrangeu todo o periodo de circulacdo da revista9A®)74mas
focada em um dmero limitado de matérias, entrevistas e colunas especificas. De maneira
resumida, a analise deu maior atencéo para as estruturas principais da revista, que revelaram os
mais nitidos discursos sobre modelos de juventude, masculinidades e estilos dekeidasr
de todo o material. O grosso do contetdo se dividiu entre as colunas que nomeavam a
publicacado: distéria do rockdedicada a lancar uma interpretacdo sobre o percurso histérico
de origem e desenvolvimento dick em terras nortamericanas e ingsas; e gloria do rock
focada em detalhar a biografia de artistas selecionados pela importancia que tiveram na
consolidacéo do estilo enquanto cultura musical e comportamental.

Complementarmente, foram também selecionadas entrevistas com artistamrio c
nacional para contarem suas experiéncias coatlona secad Rock e Eue espacos para
artigos, cronicas jornalisticas, publicidade e as sec¢cfes de cartas dos ldilcradas para
dialogar diretamente com elementos mais gerais do contex#, gaditico e cultural no qual
a Revista Rock esteve inserida partir dessa analise, podem ser revelaaagelacbes
comerciais estabelecidas pela publicacdo e sua dependéncia financeira em relacdo a industria
musical, além de buscar no envio de cadas leitores, informacdes sobre a tiragem e a
circulacdo da revistae sua distribuicdo geogréficarais informacdescontribuem na
compreensado alcance @a influéncia da publicacéo wéa/ulgacdoderepresentacfesobre o
rockem seu periodo de circulagao.

Esse recortabriu caminho para uma investigacao mais profunda sobre a maneira como
os textos foram escritos, a linguagem empregada, o tom e a postura editorial da revista
possibilitandocompreender como a publicacdo se @osa em relacdo amck e a cultura
musical em geral, bem como sua influéncia na formacgéo de ogmidim publico consumidor
do estilo. De um ponto de vista teorico, o trabalho analitico sera apoiado pela nugé@de
midiografic&®, conceito que ¢abelece o olhar para a atuacdo de um veiculo de imprensa como
também uma voz de elaboracdo de conhecimento historico, fundando sentidos e categorias
temporais acerca do passado, presente e futunmako A operacdo midiografic& uma

abordagem teodrica que busca compreender o funcionamento e os impactos da midia na

22 SILVA, Sénia Maria de Menesea. operacdonidiografica: A producéo de acontecimentos e conhecimentos
histéricos através dos meios de comunicdcAd-olha de Sao Paulo e o Golpe de 1964, 201311.(Tese de
Doutorado)Universidade Federal Fluminense, Nite&,11.
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sociedade, considerando ndo apenas seu contetudo, mas também suas préticas, estratégias
relacdes de podedestacando inportancia de analisar a midia ndo apenasocom veiculo

neutro de informacédo, mas como uma instituicdo que esta inserida em um contexto social,
politico e econdmico mais amplem dospontoschavedo conceito, pois, postutpue a midia

ndo é imparcial, mas estd sujeita a interesses econémictisppa@iideoldgicos.

Portanto, a operagdo midiografieavolve uma analise critica da midia, considerando
seus aspectos técnicos, discursivos e socioculturais. Ela sugere que a midia ndo € apenas un
meio de transmisséo de informacgdes, mas também umaatorgagque molda as percepcoes,
valores e comportamentos da sociedadefatiza a importancia de analisar as representagcdes
construidas pela midia e seus efeitos na sociedteEmpenhado um papel ativo na
construcdo de narrativasvedelos de comportaanto e consumo, bases para a construcéo de
significadosa partir das mensagens midiatipas parte dos leitores.

Nessas bases metodologicas,Ravista Rock, pelo conteldo apresentado, pode
representar um interessante material que contribua para umacorajeensao do complexo
processo de construcédo soaal grupos jovensomo agentes historicos no Brasil. Adotando
linguagens que destoam do conservadorismo oficial adotado pela conducéo cultural da Ditadura
Militar, o impresso testemunha a emergénciamiepublico jovem especifico consumidor de
estilos, comportamentos e sociabilidades associadaxkoue se mostrava particularmente
masculino e advindo das camadas médias urbanas brasileiras, expressos através da
representacdo majoritaria da imagem dtdds homens e brancos da América do Norte e da
Europa. Ndo somente, mas por essa caracteristica segmentada, a Revista Rock retrata um
periodo de modernizacao e especializacao do jornalismo profissional no Brasil, que diversifica
seu cardéapio de titulos gmnofusdo a precos mais acessiveis ao grande publico, e dentre eles,
0s periédicos especializados em musica.

Diante disso, considerando um anseio por ampliar e ocupar o presente com artefatos
culturais de O6mundos pas s adexantextualaar @ persddicoc e nt
em meio a algumas relevantes questdes culturais, politicas e econémicas do Brasil da década
de 1970, tem em vista alcar por meio da pesquisa histérica a revista Rock, a Historia e a Gloria
enquanto um desses artefatos capaeesos transportar até épocas pregressas, que agora
presentificadas, nostalgicamente passam também a fazer parte de nossas vidas. Esta posto ¢
compromisso da tese: tentar aproximar o leitor do formato e da linguagem em que nossa fonte
se apresentou, commna espécie de ponto de contato com um tempo presente enmapie o
se fazia uma cultura musical ainda a ser melhor explicada ao publico brasileiro, e um dos mais

importantes veiculos eram 0s impressos.
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Para isso, nase quesomente dar atengéo aos significados dos textos, interpreiando
dentro de um contexto geral da Histéria da Imprensa Brasileira, mas também dialogar com as
dimensdes, cores, aromas e sensacdes disparadas no corpo que podem se revelar durante
leitura. Rara além do que os discursos querem dizer, por quea®mpenhar em colocar a
materialidade da revista diante do leitdt@zer referéncia as ambientacbes criadas pelas
narrativas nas quais os redatores tencionam mergulhar os leitoresft&se, € isso que esta
sendo entendido por presentificar: trazer p
passadod, em suas dimens»es de significado

A intengdo principal da tese serd concretizada se, alémxto dentribuir com a
reflexdo acerca do contexto de divulgacdaraltk para setores do publico jovem brasileiro
através da imprensa, o leitor ter a impressdo de por alguns momentos estar se deslocando até
um mundo familiar nos anos 1970 para esse grsg@lacionar com a cultunack por meio
de péginas de fasciculos especializados. Dito de outra maneira, a expectativa € de que a leitura
do trabalho em certos momentos traga o vislumbre de se estar lendo a Revista Rock em seu
contexto original de publicagaDe resto, a Revista Rock consiste num periédico que ainda nédo
foi objeto de estudos mais detalha@dasm contraste com outros titulos mais explorados como
a revistaRolling Stonei apesar de ter sido produzida por um corpo editorial de grande
relevanciado jornalismo musical brasileiro na época e ainda nos dias de hoje, alcancando uma
distribuicdo que abrangia no minimo a maioria das capitais e regides metropolitanas do Sudeste,
Sul e Nordeste do pais, além de alguns centros médios do interior locakrad®fo Paulo e
no Rio de Janeiro.

Para tanto, no primeiro e segundo capitulos do trats@léwaracteriadade maneira
geral as fontes de pesquisam maior atencao a producéo de sentidos e interpretacdes sobre a
fonte Pela natureza impressa e peradios materiais, caminharemos lado a lado com bases
tedricometodologicas que subsidiam a utilizacdo da materialidade e dos discursos contidos em
jornais e revistas como fontes historifas?, 3. Uma pratica ja consolidada na produg&o
historiogréfica basileira, que leva em conta enunciados explicitos ou subjacentes manifestados
pelos textos, publicidade, constituicdo do corpo editorial, caracteristicas graficas,-ploljco

distribuicdo, etc. Seguindo nessa direcg@ao discutidaas possibilidadede converséo de

30 AREND, Silvia Mara Favero (Org.)JUm pais impressdiistdria do tempo presente e revistas semanais no
Brasil, 19601980. Editora CRV, 2014.

31 LUCA, Tania Regina. Histdria dos, nos e por meio dos periddianges Histéricas2? Ed., S&o Paulo:
Contexto, p. 111153, 2008.

32 MIRA, Maria CelesteO leitor e a banca de revistaa:segmentacdo da cultura no século XX. Editora Olho
d'Agua, 2001.
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fontes periddicas em artefatos culturais nostélgicos, passiveis de despertar o desejo por
vislumbrar 6mundos do passadoo ao serem
presentificadagpor meio da escrita historica. No mais, se faz nedessi@da compreendea
insercao d&kevistaRock, a Historia e a Glérirum quadro mais amplo da Histéria da imprensa
no Brasil durante a década de 19@0periodico serd posicionado numtho considerado
alternativo de imprensgapor importar e divulgar tematicas e ideias que contrastavam com
posturas vistas como conservadoras em seu tempo, em meio a um gradativo arrefecimento da
censura institucional praticada pelos governos militarggentes a época. Trazendo
principalmente pautas que marcaram movimegto#raculturas estadunidenses nos anos
1960 e 1970 o propriorock, a liberalizacdo sexual, experiéncias com drogas, esoterismo
sera observadque o alinhamento politico do periédise deu mais com a construcdo de
subjetividades e comportamentos liberalizantes que desafiavam o autoritarismo no cotidiano,
do que a pela discusséo e fomento da tomada do poder estatal ou projetos nacionais.

Na terceira se¢do da pesquisa, 0 espacoeévesto para aprofundamentauma das
principais orientacdes do contetdo e da proposta editorRédiata Rockdivulgar a cultura
rock ao publico brasileiro. Neste pongera analisadparticularmente a columa Rock e Eu
responsavel por editar entigtas com nomes relevantes do cendrio da musica popular brasileira
a época que em grande medida mantém a expressividade até os dia$ atdaislivulgacao
dorock nas radios das grandes capitais do Sudeste. O foco central em analisar depoimentos e
elatorar narrativas sobre as experiéncias dos entrevistados com a muasica e eocllitiesde
a juventude aos O0dias atwuaisbdb, o torna um
ao género no cenario da muasica popular nacional em meados dos @hd3el®e os nomes
entrevistados estdo: Caetano Veloso, Gilberto Gil, Mutantes, Erasmo*&tuserto Carlos
e o radialista Big Boy.

No quarto segmento, a intencao € investigar com maiores detalhes ahistitina do
rock, que compde parte do titulo da publicacdo e é responsavel por tracar um panorama de
desenvolvimento do estilo em terras neaeericanas e inglesas desde finais dguBda

330 sentido pelo qual tomaremos imprensa alternativa esta diretamente relacionado ao uso da imprensa como meio
de expressao de ideia@malinhadas aos interesses politicos e culturais hegemonicos. No recorte especifico do
texto, nos referimos principalmente aos setores da imprensa brakileira geral independentés que se
associaram a difuséo de ideias contraculturais e do protagojuigem nas transformacdes sociais, destoando do
ambiente institucional autoritario e conservador estabelecido pela intensificagdo da repressdo dos governos
militares especialmente a partir de 1968 por ocasido da expedi¢éo do Ato Institucional n° 5.

34 Emtributo ao iconico cantor, compositor e instrumentista Erasmo Carlos-2022), artista falecido durante

a escrita desse trabalho, em sua homenagem se escreve essa hota para rememorar seu legado inestimavel d
cancgoes.
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Guerra Mundial até o tempo presente de publicac&edsta RockBaseada em traducdes de
textos estrangeiros e em cronicas do jornalista Luiz Carlos Maciel, langa uma interpretacao
sobre a temporalidade que a publicag@@ercebe, construindo i@s de passado, presente e
expectativa de futuro em relacdo a culrek Qual a origem doock? Como se caracteriza o
rockhoje? O que sera do estilo amanha? S&o todas questdes discutidas nuted $arigos
ao longo de toda a colecédo de fascicutpge fornecem a oportunidade dieslocamentmo
tempo e presentifagdo depercepcbes do que foi considerado moderno, antiquado ou
imaginado como horizonte ainda por vir em se tratandode Um convite ao vislumbre de
um tempo presente em que a sef@vagos Beatles era uma ferida aberta, a memoria de
Woodstock estava vivida e ressoante, o sentimento de perda de artistas da monta de Jimi
Hendrix e Janis Joplin era recente, e bandas hoje veteranas ou nem sequer mais ativas, erarn
jovens artistas em plemtesenvolvimento de suas obras, como Black Sabbath e Led Zeppelin.

Para as duas ultimas partesra exploradanais a fundo outra secao que batiza nossa
fonte: agléria do rock enfocando particularmente a constituicdo da linguagdRediata Rock
na comunicacdo com seu publico, repleta de figuras de linguagem, traducfes culturais e
ambientacdes que objetivam mergulhar o leitor no universo da cudttkeSera buscadpor
meio de nossa estratégia de escrita aludir ao formato de fasciculos biograficos adotado pela
Revista Rockou seja, compor ensaios independentes que pretendem remeter a efetiva pratica
de estar lendo alguns dos exemplares da colecdo. Para tal proposit@-geoterpretar os
conteudos dos textos sem esquecer de levar em conta a forca que a leitura deles tem em afetal
diretamentessentidos. Assimse empenham presentificar a sensacao de poder estar imerso
em O6mundos do pass adaddoarencantr®do leiioacorh anosfaras a |,
do rock presentes nos textos da coluna, como: liberalizagdo comportamental, rebeldia e
protesto; expansdao da consciéncia, drogas e orientalismos; eletrificacdo, tecnologia e
teatralidade incorporados a musica galzo; dentre muitas outras. Um toque imaginativo em
direcdo a um tempo passado quando se relacionar com alguns de seus idolos e a musica que
produziram, em muito era feito através da leitura de incontaveis paginas de revistas, que apesar
de ao primeiro dlar poderem parecer inertes, tém a capacidade de manifestar sons, climas,
cenarios, imagens e por vezes até cheiros.

Podendo ser lidas sem qualquer ordem ou sequéncia necessasi@beleceensaios
biograficos dos seguintes artistas presentes na colgék, a Historia e a GloriaDavid
Bowie, Beatles, Jimi Hendrix, Pink Floyd, The Who, Mahavishnu Orchestra, Santana, Led
Zeppelin, Black Sabbath, Jefferson Airplagenerson, Lake & Palmer, The Who e Bob Dylan.

Os critérios de selecao dessas biografias em especifico e ndo de outras, poderiam ter sido varios.
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Até por isso, o capitulo apresenta mais auséncias do que propriamente contempla todo o
material da revista. Aséncias significativas, como o n&o aparecimento de nenhuma
protagonista feminina, denota o carater especialmente masculino do enfoljsédbda e

gléria do rocke de quem escreve a tese. A decisédo foi por analisar artistas que em maior grau
puderam repientar de maneira mais assertiva os diferentes periodos do desenvolvimento do
rockaté os anos 1970 narrados na cohigtbria do rock uma narrativa que privilegia homens
estadunidenses e britanicos como modelos de idolos da musica jovem no periodo.

Porfim, o que resta declarar € o desejo da tese em despertar o interesse de diferentes
leitores, que por quaisquer motivos que tenham movido a leitura dessa introducdo até esse
ponto, a pesquisa seja proveitosa. Seja conhecer um pouco mais sobre um vetquienda
especializado emock no Brasil dos anos 1970 ou simplesmente ter a sensacdo de estar
contactando todo um O6mundo daenpancs wmaalsecda, o t

revistaRock, a Historia e a Gloria
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2 A CONSTRUCAO DAS FONTES DE PESQUISA COMO OPERACAO
HISTORIOGRAFICA

Certas manifestacdes culturais e artisticas se apresentam a nossa percep¢cao de modc
imediato, intimamente ligadas ao momento de sua realizacao préatica. A musica, por exemplo,
para ser expenmeiada, geralmente, pressupde a execucdo de uma cancéo, seja ela vocalizada
ou mesmo por meio das cordas de um instrumento. Da mesma forma, para dancar, se presume
uma sucessdo de movimentos e pausas de uma performance executados num dado tempo ¢
espaco. Br outro lado, certas atividades intelectuais, a partir do que podemos entender como
seus produtos finais, externam uma aparente e enganosa inércia. Tomando por referéncia uma
narrativa historiografica, a aparéncia estatica de letras e paragrafos dispdatamalmente
em um texto, por vezes silencia a marca indelével da pratica na construcao desse artefato que
pretende ser mediador entre o presente e tempos passados. Partindo da afirmativa de Michel de
Certeau; fAo6fazer ®hist-riadé ® uma pr8ticao

Assim como o intérprete pode produzir cultura na forma de canto por meio da vibragéo
fisiol6gica de suas cordas vocais, 0 historiador em sua pratica pode elevar elementos naturais a
um estatuto cultur®f. Mais uma vez recorrendo a Cert€awpodemos sinalz a r gue 0
res2duos, de pap®i s, de |l egumes, at® mes mo
outracoisaf az del es a hist-riao. Seguindo por es
capaz de deslocar até nosso universo culturaérmast que em seus contextos originais
pertenciam a um mundo distinto, como documentacfes e arquivos que a principio podem ser
objetos com distintas finalidades (nas esferas burocréaticas, administrativas, de entretenimento,
etc.) que s&o apropriados e sfmimados em fontes historiéés

A prética historiografica se da em primeiro plano no

[ .. .] gesto de separar, de reunir, de
distribuidos de outra maneira. Esta nova distribui¢cdo cultural &€ o primeiro trabalho.
Na realidade, ela consiste em produzir tais documentos, pelo simples fato de recopiar,

transcrever ou fotografar estes objetos mudando ao mesmo tempo o seu lugar e o seu
estatuto®®

35 CERTEAU, Michel deA Escrita da HistoriaRio de Janeiro: Forense Universitaria, p.72, 1982.

36 Esta relacdo ndo estabelece uma oposicdo entre natural e cultural, como dimensdes separadas. Diferente disso,
seguindo os passos de Certgastulamos uma cor&o intima que deriva de um processo de artificializacéo, de
atribuicéo de significado cultural & materialidade do mundo, sendo essa dimensdo material o elemento entendido
como o fAnatural 0.

% 1bid., p. 79.

%8 |bid., p. 79.

% bid., p. 81.
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O ordenamento e a escolha das fontes a propria producao delasrticulamse com
a hierarquia de interesses postos pelas condi¢des sociais, politicas, econémicas e culturais de
determinada época. Produzir as fontes de pesquisa, além de obedeceitemlinicos e a
disponibilidade material, € um processo que responde as interdicbes ou autorizacdes impostas
pelo proprio campo da Historia. O que € pertinente perguntar, como tratar metodologicamente
e 0 que considerar para a construcao das fontesu#tm énvalidado pelo corpo especializado
composto pelos pares profissionais, ou seja, depende de um certo aval do campo historiografico.

No caminho percorrido aqui para a selecéo das fontes, ndo foi diferente. Em primeiro
lugar, ao ser selecionada a R&viRock, a Historia e a Gloria (1914876), se visa atender as
demandas tedricas geradas pelas inquietacdes de um tempo que vé um alargamento do presente
no qual expectativas nem sempre alvissareiras de futuro fazem com que tenhamos maiores
dificuldades pra deixarmos o passado partir para o ambito daquilo que ndo é mais, do que ja
foi. Persistimos para que ele esteja conosco, mesmo que em pedacos, em retalhos que possan
nos remeter ao seu tecido original. O rastro inicial foi o de procurar por matemais c
caracteristicas que se aproximassem da constituicdo do amplo presente: habitam esse mundo d:
contemporaneidade, mas, ao mesmo tempo, sao referenciais culturais de ja algumas décadas.
Materiais que conseguissem escorregar sob suas inteligibilidadesaisu#m direcdo ao
presente, s6 que na mesma medida manifestam um qué de estranheza de ainda estaren
presentes, tém em si uma certa aura anacronica, intempestiva. Outra maneira de definir essa
visdo talvez seja a da procura por objetos que podem desmartianentos nostélgicos, tanto
nos que possam ja ter convivido com eles como contemporaneos, quanto naqueles gue anseiarr
por transpor a barreira temporal de seus nascimentos, aspirando resvalar em épocas que
antecedem suas existéncias fisicas.

Durante o tajeto de composicdo do corpo documental, os pesquisadores que se
debrucam sobre o tempo presente como campo de andlise dispdem de uma vastidao de
possibilidades que podem se converter em fontes. Essa caracteristica amplitude € tema de
debates acerca dosidados metodolégicos que requerem recursos documentais que se abrem
em frentes de pesquisa histérica relativamente recentes. Produgfes cinematogréficas, cancbes
publicidade, literatura, os ja consolidados documentos oficiais, em meio as diversas outras
alternativas, se unem a imensidao dos registros digitais hoje produzidos e compartilhados via
internet. Produzir suas proprias fontes também é um horizonte atingivel nessa empreitada da
Histéria do Tempo Presente, que proporciona terreno fértil para oa@oga memdria e as

narrativas que emergem desde a Histéria Oral.
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Uma importante consideracdo que deve se estabelecer nesse ponto é nossa defesa de
uma sutileza no entendimento do que é produzir uma fonte. Ha4 uma notoéria distingdo entre
conceber um regigi quase que artesanalmente por meio de entrevistas, de uma coleta
participativa, ou produzas a partir de materiais ja pegistentes. O argumento que é
norteador, no entanto, é de que em certa medida incutir uma espécie de aura historica a qualquer
matkerial se faz também uma operacdo de producdo de fontes. Produzir fontes € um
procedimento amplo. N&o se nasce fonte, a tornamos assim. Somente a intencionalidade de ser
importante para a posteridade ndo garante a nenhum registro despertar intereste pafiaie
se constituir em fonte historica, como, na mesma medida, a auséncia do intuito de ser importante
no futuro impede um objeto de ser fonte. A pertinéncia necessaria para se instituir uma fonte
esta diretamente associada as questdes que o presetittndi ao passado, operacionalizadas
pela historiografia.

Independentemente do modo como se produz as fontes, os historiadores do tempo
presente demonstram uma visivel proximidade com seu conjunto de fontes, seja pela intimidade
causada pelo processo dmbagem de relatos e memoarias ou pelo sentido que um documento
pode resguardar para os referenciais culturais do pesquisador e de seu publico, especializado
e/ou leigo. Cai por terra para os historiadores dessa perspectiva a necessidade de um recuo
tempord da fonte suficiente para um resfriamento de paixfes que pudessem interferir na
neutralidade da pesquisa. O imediato se mostra praticavel, o que nao significa uma escrita
panfletaria nem a exclusdo de vestigios mais antigos do radar do saber histdrico.

Logo, ndo é sem motivo a op¢ao por estabelecer um argumento que tenha a ver com
minhas préprias subjetividades e histéria de vida em favor do processo de constituicdo de
fontes. Fui tomado por um sentimento, ndo necessariamente consciente a épocaigielestar |
a um amplo presente durante o processo de reflexdo inicial acerca da viabilidade da pesquisa.
Desde pouca idade me vi envolto no ambiente familiar pelo rock e seus acordes distorcidos de
guitarra e vocais rasgados, dos quais logo fizeram parte anpoda constituicdo de minhas
preferéncias musicais, e a morte de um artista que influenciara em muito esse gosto me atingiu
de forma inesperada. Como poderia alguém téo distante fisicamente ter sua partida sentida de
maneira aguda? O futuro de uma masidedo cultural & qual tenho muito apreco parecia cada
vez mais fechado, instigando um apego pelas experiéncias passadas, cada vez mais presentes.

Nostalgicamente me cerquei de objetos ja hoje obsoletos perante como usualmente nos
relacionamos com musicaje em dia: CDs, fitas cassete e alguns LPs guardados com pequenas
revistas que publicavam cifras e acordes para violdo de sucessos do rock brasileiro nos anos

1980 e 1990, trazendo especialmente cancdes da banda brasiliense Legido Urbana. O contato
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com eses materiais revelese uma descontinuidade, um estranhamento, entre formas passadas
de se relacionar com o rotkem certo sentido, com a musica em géralo modo como o
fazemos atualmente. Sedutoramente, esses objetos ainda resistem fisicamentsoem nos
cotidiano, podendo ser mais do que apenas quinquilharias sem funcéo pratica. Um passado
presente estava disponivel & méo. Especialmente, ler as cifras e acordes em revistas impressa:
pareceu como tocar outro tempo.

Nesse sentido, as fontes aqui selemitas para analise ndo foram escolhidas por
qualquer aspiracdo de buscar materiais inequivocos e objetivos quem possam recuperar 0
passado de forma neutra. Ao invés disso, 0 processo de selecdo partiu de uma aproximacao
afetiva direta com a sua natureza.t@pos por explorar o potencial de revistas, periédicos
impressos que sdo velhas conhecidas como parte integrante de minha relacédo e a de diversas
pessoas com mck, permitindo o acesso a resenhas, narrativas e curiosidades sobre artistas e
bandas favoriinuma época piié@ternet. Mais especificamente, podemos dizer que as revistas
compuseram um importante nicho de langamentos editoriais que dialogaram diretamente com
0 universo da musica, alguns dedicasdaexclusivamente ao universord@ c k n 6 r ol |

Pate significativa dos contatos dos fas com o universmdopor muito tempo se deu
ao longo de péaginas de revistas dedicadas ao estilo, tendo papel central na veiculagdo modelos
de identidade sonora, comportamental, visual, etc., dentre os quais, rjustadas a ideais
de masculinidade. Ter as revistas como parceiras no aprendizado dos primeiros acordes no
violdo, que traziam cifras de musicas populares de relativa facilidade na execucao, que podiam
ser tocadas na intimidade de um quarto ou em reurfd@diares e entre amigos,
provavelmente € uma sinergia que esta na memoria de muita gente.

Além disso, 0 uso extensivo de fontes peridédicas como jornais e revistas na producao
historiogréfica brasileira € um quadro que esta bem estabelecido j4 ha attpoadas. A
producdo académica no Brasil tem dialogado intensamente com 0s impressos, sejam como
fontes para a escrita de uma Histéria da imprensa ou vestigios para uma Historia operada por
meio da imprensa. Essa perspectiva é herdeira de um longo prdeesh®rtura para o
reconhecimento de fontes que vao além de documentacdes oficiais, reclamantes de uma
pretensa neutralidade e objetividade na reconstituicdo do passado.

Ainda que uma contundente critica nesse sentido possa ser observada com as primeiras
geragOes da tradicdo historiografica francesa da Escola de Annales na década de 1930, os
periddicos ndo figuraram de pronto como importantes materiais de pesquisa histérica, a
exemplo das producdes brasileiras em grande medida tributaria dos modelosseumapeal

uma certa desconfianca acerca das potencialidades dos periddicos pairava até pelo menos a
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década de 1970, momento em que contribuicdes de movimentos de renovacdo metodoldgica e
tematica do campo historiografi®pmais atentos as dimensdes ungts e adotando posturas

com maior apelo interdisciplinar, inserem os periédicos no rol de fontes de pesquisa
expressivamente relevantes para a Histdria.

O potencial dos periédicos reside na capacidade de reunir uma intensa circulacédo e uma
ampla gama @ informacdes a respeito de préaticas e ideias de uma época, tanto institucionais
guanto do cotidiano, contidas em seus discursos e na propria materialidade das publicacdes.
Dados estatisticos, cultura politica e social, modelos de beleza e comportagwesdoalguns
exemplos de fragmentos do passado que podemos observar com abundancia nas paginas de
periddicos.

Para nos, uma das caracteristicas que mais desperta interesse nos peridédicos € 0 seL
possivel teor normativo. Muitas publicacbes assumem umargogdiscursiva que visa
normatizar comportamentos e outros aspectos identitarios. A presenca das revistas como
relevantes veiculos de transmissdo de valores, comportamentos e modelos de aparéncia no
Brasil ndo era em si novidade quando se voltarane@docomo espaco de interesse. Ja desde
inicios do século XX podemos observar esse fenofietbna das caracteristicas mais
marcantes desses impressos é terem nas constru¢cées de género um importante marcador qu
orienta seus contetdos. Se tomarmos, por exetitplos voltados ao publico feminino, varias
revistas continham um significativo teor disciplinar, normativo e moralizante atravessado por
discursos relacionados a religiosidade, cuidados com a aparéncia e &¥amilia

O formato de imprensa em revista tewmea profusao de segmentos no Brasil na década
de 1960, especializand® em publicacdes esportivas, de variedades, de comportamento, de
abordagem politica ou apelo sextiaVale destacar que mesmo segmentadas, sdo publicacdes

atravessadas hegemonicamepbe marcadores sociais bem delimitados: divisdo binaria de

40 Dentre tais movhentos centrais para a valorizagdo das fontes periddicas podemos citar a Histéria Nova, com
suas tematicas culturais e fragmentarias, passando por entre mentalidades e aspectos cotidianos; como também a:
profundas transformacdes ensejadas pelo abandonortddoxia econ6mica marxista capitaneada pela
historiografia inglesa de nomes como Eric Hobsbwam e E. P. Thompson; como também as dindmicas da Histéria
do Tempo Presente, incorporando a Histdria nos dominios do imediato, facilitado pelo uso das fodieageri
largamente disponiveis (Ibid., p. 2124).

“bid., p. 113117

42 bid., p. 121

43 Exemplos desses periddicos podem geormFon, O Cruzeiroe oJornal das MogasA respeito dessa tematica

podem ser citados os trabalhos: FRASQUETE, Débora RuBAL ISlvana Guilherme. A moda e as mulheres:

as préticas de costura e o trabalho feminino no Brasil nos anos 1950 e 1960. Histéria da educacgéo, v- 21, p. 267
283, 2017 e KLANOVICZ, Luciana Rosar Fornazari. Imagens de mulheres do segergiepa: uma gesto

de modernidade. REDISG®evista Eletrdnica de Estudos do Discurso e do Corpo, v. 5, n. 1, 2014.

44 MIRA, op. cit.
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género, heteronormatividade e modelos de branqdftadendos das camadas médfablesse
contexto editorial e em conjunto com a crescente popularizagé@akinesse periodo, titulos

com tematica musical comecam a ser publicados no Brasil ainda no inicio da década de 1970,
impulsionadas principalmente pelas novidades de lancamentasidos e estadunidenses,
contribuindo na pavimentagdo de um campo de jornalismo critico brasileiro especializado em
rock?’.

Direta ou indiretamente, musica e género caminham lado a lado nessas revistas
especializadas emock*®, Ha umaintima relacdo comidentidades masculinas, até pela
expressividade que temas sensiveis ao universo masest#m postos nas muitas resenhas,
biografias, andlises e criticas. Basicamente, defendemos que fatsok@eindissociavel de
também se ter masculinidad®8 comopautd®. E importantaessaltar que a perspectiva aqui
utilizada sustenta que as masculinidades ndo sdo homogéneas; em vez disso, sdo diversas ¢
fluidas e dependem de vérios fatores, incluindo classe social, raca, etnia, orientacdo sexual,
idade e contextocultural. Portanto, fazme necessario localizar a especificidade das
masculinidades que serdo observadasan@o se trata deock e revistas especializadas no
estilo, devido a natureza de uma musica que surgiu nas culturas juvenis dos Estados Unidos e

Europa, a maioria das representacoes se refere a jovens brancos dgmbalte

45 A abordagem que sera utilizada de branquiseteferea um conceito que busca compreender e problematizar

a identidade brancaseus privilégios dentro de uma estrutura racial hierarquica e desigual. Envolve uma analise
critica das experiéncias, representacdes, comportamentos e posi¢des de poder dos individuos brancos na sociedad:
brasileira, levando em consideracéo suas relaghagpessoas ndo brancas.

46 BENTO, Cida.O pacto da branguitudésdo Paulo: Companhia das Letras, 2022.

4T OLIVEIRA, Cassiano Francisco Scherner @ecriticismo do rock brasileiro no jornalismo de revista

especializado em som, musica e juventddeRollingStone (19721973) a Bizz (1982001). 2011. Tese

(Doutorado em ComunicagdbPrograma de PéGraduacdo em Comunicagao, Pontificia Universidade Catdlica

do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2011.

48 Dois titulos de destaque que podem ser citados dentro desse vasto universo, além da prépria Rolling Stone e a
Rock, a Historia e a Gloria, sadrack Brigadee aBizz que circularam por décadas a partir dos anos 1980.

4 CONNELL, Robert W.; MESSERSCHMIDTames WMasculinidade hegemonicaepensando o conceito.

Revista Estudos Feministas, v. 21, n. 01, p-284, 2013.

50 GROSSI, M. PMasculinidadesuma reviséo tedrica. Floriandpolis: UFSC, p. 27, 2004.

51 A compreensdo conceitual de masculinidade adgpath pesquisa é tributaria do desenvolvimento e expanséo

do campo de estudos sobre o tema, que principalmente a partir dos anos 1980 e 1990, se dedicou a examinar as
constru¢des sociais da masculinidade e seus impactos nas relag6es de género comdmpulgidoados por
movimentos feministas, que destacaram a necessidade de uma analise mais completa e inclusiva das dinamicas de
género. Se entenderda masculinidade como um conceito complexo e multifacetado, que envolve normas,
representacdes e praticae@#o geralmente associadas ao género masculino. Portanto, a partir dessa visao, se
postula que a constituicdo das masculinidades envolve conjuntos de caracteristicas, papéis e comportamentos
socialmente construidos que sao considerados desejaveis otiaalm®para os homens. Desse modo, se parte do
principio que as masculinidades sdo construidas e perpetuadas através de processos de socializacdo, interacao
poder, que moldam as expectativas e comportamentos dos homens em relacdo a si mesmos, aa puthosres

homens e a sociedade como um todo, e as revistas nesse proceksive as com tematicas musicaidurante

véarias décadas foram lugares privilegiados de veiculagéo dessas expectativas e modelos.
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Indo além, o universo dmck irradiou majoritariamente modelos de masculinidades
associada a rebeldia, transgressdo e uma certa aurasdeo, drogas e rock n' roll,
manifesddas através de estilos musicais vigorosos, performances enérgicas e atitudes
desafiadoras, quecontestavamnormas estabelecidaso masculino da época. Tais
masculinidadesncorporavam caracteristicas como virilidade, expressdo sexual e uma certa
postura de desapego as convencgfes sofaisnusicos eram frequentemente retratados as
figuras hedonistas e poderosk$es também representavam uma ideia de masculinidade que
desafiava as limitacbes convencionais impostas aos homens e também reproduziam alguns
esteredtipos de dominéncia e objetificacdo das mulheres. No entanto, como resultado da
heterogeneidade das pitsiiddades de masculino dentro do estilo, o rock também viu o
surgimento de artistas que desafiavam as no¢cdes convencionais de masculinidade, como David
Bowie e Freddie Mercury, que questionavam as fronteiras rigidas de género e exploravam
identidades fludas e ndo conformistas.

Evidentemente ndo se pretende construir qualquer projeto totalizante, que pense reduzir
ao seu escopo ou considere esgotar todas as possibilidades de se olhar para as fontes que
selecionamos. Ao nos debrucarmos sobre categoriabit@ngentes e de fronteiras tdo porosas
quanto os potenciais das midias impressas, se torna importante o reconhecimento da
parcialidade do alcance apresentado pela anélise.

Contudo, seguir as pistas dessa trilha de rastros fragmentados do passadoai@ainvia
a mobilizacao desses materiais para a pesquisa historica, pelo contrario, podem ser pontos de
grande interesse se bem explorados. Mesmo que se constituam por meio desses indicios
estritamente, representacdes que se remetam a uma realidade tpsEsada, os vestigios
deixados pelos periddicos impressos podem ser 6timos catalisadores de um processo de desejc
por acessar o passado, ja que uma simples folheada pode desencadear a imaginacdo de com
era |élos e se relacionar com seus enunciados es@®extos originarios.

O potencial dos periédicos como fontes histoéricas excede a dimensao de seus conteddos,
dos sentidos que podem ser extraidos de seus discursos. Ao prestarmos atencéo na materialidad
de um impresso, outras possibilidades podem emérgropria existéncia fisica ainda haje
ou mesmo resisténcia frente a acdo do teinde certas publicacdes desafia e confunde as
nocoes de presente e passado, ja que muitas vezes nos parecem objetos fora de seus tempo
alheios a realidade contempioea, mas que insistem em perdurar, 0 que em certa medida &
uma das percepcdes que podem ser mgténaa fundamental da Histéria do Tempo Presente.

O crescimento do espaco que a leitura digital tem tomado na contemporaneidade, mesmo que
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ndo tenha suplarda os impressos, vem deslocando de forma sensivel a maneira como lemos
e consumimos informacao e entretenimento, cada vez menos fisico.

Comprar jornais impressos em bancas ou folhear revistas de variedades em salas de
espera tem ficado cada vez mais digtdrente a preferéncia ao manuseio de um smartphone.
Acessar um periédico impresso, muitas vezes é como vislumbrar uma préatica do passado, mas
que continua disponivel a méo. Essa relacdo pode até ocasionar um sentimento de estranheza
de perceber os peditos impressos como objetos um tanto quanto alheios do mundo cultural
contemporaneo, mas que facilmente pode se converter em fascinio ao serem tratados como uma
presenca que articula nossas percepcdes de passado e presente. Assim, como objetos e fonte
de andlise, abrimos um caminho para entendermos tais periddicos na qualidade de materiais
gue possibilitam mais que a interpretacéo de discursos de outras épocas, mas também tocar um

fragmento do passado no presente.

2.1IMPRENSA ALTERNATIVA, CONTRACULTURA E RGCK NO BRASIL

Ao estabelecermos que os perioddicos impressos sao materiais de grande pertinéncia para
os estudos histéricos, passamos a comprelesdéomo testemunhas capazes de registrar e
divulgar as transformacdes ocorridas no seio de uma sociedadeanEng/eiculos de
comunicacdo em massa, podemos ttmsdor objetos/materiais impressos que proporcionam
uma ampla visibilidade da circulacdo de ideias, representacdes, praticas sociais, projetos
politicos e culturais de um dado periodo. Tal capacidasidereem grande medida, nos
enunciados explicitados pelos conteddos presentes nas publicacdes, mas que tacitamente
também podem se revelar a partir da interseccdo desses conteidos com informacfes menos
aparentes, implicitas, como em questdes relativagagdes institucionais, de financiamento

ou de ordem técnica.

A imprensa ndo apenas tem histéria, com suas periodizacbes, personagens,
temporalidades, caracteristicas e possibilidades técnicas, como registra fatos e
acontecimentos, aspecto que igualmeetaete aos fios de uma longa tradicdo. A
interconexao desses dois aspectos é que merece ser destacada, uma vez que o trabalho
de analise do contetdo ndo pode prescindir dos dados provenientes da publicacdo em
si.5?

Para tanto, se faz necessario conduzia @nalise que verifique aspectos materiais € 0
lugar institucional ocupado pela publicacdo. Nesse sentido, o posicionamento dentro do

mercado, a natureza da publicidade encontrada em seu interior, a composi¢do da equipe

52DE LUCA, p. 3132.
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editorial, a organizacdo de sec@golunas jornalisticas, a identificagcdo dos tracos gerais
apresentadas pelo publiatvo e consumidor, a amplitude da distribuicdo, precificacao,
caracteristicas gréficas, dentre outras, sao informacdes de relevancia no intuito de compreender

um materiainserido na Historia da imprensa no Brasil.

Outro ponto importante para a compreensdo do conteudo, esse bem menos enfatizado,
diz respeito as interacdes que um dado periddico mantém com 0S que Sd0 seus
contemporaneos. A perspectiva sincrénica pmeribuir para alargar a compreenséo

gue se tem a respeito de dada publicacéo, seus objetivos e os $&ntidos.

N&o podemos, portanto, tratar um periédico como produto isolado de seu meio social.
Os pontos de contato possiveis de se firmar efRevestaRocke outras publicacbes da época
nao sdo escassos. A publicacdo fez parte integrante de um segmento editorial em que se
observava uma consideravel profuséo de titulos no Brasil durante os anos iniciais da década de
1970 carregando similitudes entrersas formas, nas tematicas e nos discursos apresentados.
Duas frentes se abrem para tomar por questdo as interacfefRquista Rockestabeleceu
com seus congéneres: uma de circulacdo internacional com paralelos e influéncias diretas
advindas dos Estadddnidos e da GrB8retanha, e outra com publicagbes nacionais com
propostas que resguardavam semelhangas em muitos aspectos.

Comecando pelo cenario internacional, circunstancias as quais nao podemos nos furtar
para situarmos contextualment&®avista Rockséo os arranjos geopoliticos do P8sgunda
Guerra Mundial (1939945), periodo no qual durante cerca de 30 anos a economia global
experienciou um vultoso crescimento, expandindo as fronteiras da expanséo de modelos de vida
ocidentais e do capital para agifegias dos paises centrais, além da bipolarizacdo entre as
esferas de influéncia das duas superpoténcias do periodo, Estados Unidos e Unido Soviética.
Na orbita de influéncia Ocidental em que também se posicionou o Brasil, a producdo da
industria culturhirradiada desde o seu centro neateericano e europeu langou por varias
regides do planeta, via meios de comunicacao de massa, representacdes do estilo de vida e d¢
comportamentos de uma crescente classe média urbanaamerieana, veiculando
amplamete o estileamerican way of lifePela forgca dessas representagdes culturais, em alguma
medida foram absorvidas transformacfes oriundas desse cenario, ganhando corpo, por
exemplo, nas perspectivas de liberalizagdo sexual e da afetividade-ddancw revavolta

nas relagdes geracionais, ocasionando o surgimento de uma cultural juvenil, categoria que com

531pid., p. 32.
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seus O6vinte e poucos anosd obt®m aut onomi
notadamente a partir dos anos 1860

A juventude como ator social iadendente se estabelece nesse quadro partindo de
movimentos plurais, muitos deles gestados em meio a expansao universitaria no mundo
desenvolvido e em certa medida também no Brasil, ocasionada pelas demandas de qualificacdo
profissional do contexto péSeguinda Guerra. O carater de intensa circulagé@o de ideias entre os
centros de cultura juvenil e universitaria propiciou as juventudes de diversas regiées do mundo
ocidental, constituirem um de seus atributos mais marcantes: as posturas contestatorias, que
assimiram tons particulares regionalmente. A contestagao irrompe principalmente em razdo de
um descontentamento generalizado com o estado das coisas em suas sociedades, derivado er
grande parte das préprias contradicées do processo de expansao da modamalasge, que
se da desigualmente para a maioria da populacao global.

Entram no bojo da insatisfagdo juvenil o repudio as formas de autoritarismo, de
colonialismo e da organizagéo tradicional do nucleo familiar patriarcal. A desobediéncia a
alguns dos cames da cultura hegeménica na década de 1960 adquire tracos melhores definidos
guando conceitualmente organizados sob o termo contracultura. A contracultura tem entre seus
aspectos mais difundidos, a ligagédo intima com a criagdo de caminhos alternatiasda i
cultura dominante, considerando narrativas que fluem ao largo das nog¢des de progresso e do
racionalismo, dando vazé&o, por exempbara filosofias e espiritualidades orientais e a
correntes menos conservantistas do pensamento ocidental comosmroaxi existencialismo
sartreano. Marcantes também foram inclinacdes pacifistas gestadas pela oposicdo a
continuidade da Guerra do Vietnd (198%/5), muito propagadas pelos grupos hippies e 0
hedonismo corporificado na busca pelo prazer imediato, fauledcrenca no progresso e o
seu adiamento para o futuro da possibilidade de felicidade no presente. Os caminhos da rebeldia
comumente foram as drogas, o descomprongssanteuma vida rotineira, entoadas pela voz
mais volumosa da contracultura, ardokn 6 .r o | |

Importante, contudo, € assinalar a multiplicidade que assume o termo contracultura. O
movimento ndo se caracteriza por uma forma particular, mas sim pela fluidez e o movimento
de suas feigbes, que buscam essencialmente mudancgas e o enfrerdaroesgan social por
meios muitas vezes contraditorios entre si, assim como 0s movimentos pelos direitos civis e as
lutas contra a segregacéao protagonizadas pelos movimentos negros que nao necessariamente s

pautavam pelo pacifismo, a exemplo da postur@rdeentamento e autodefesa dos negros

54 HOBSBAWM, Eric. Era dos extremo breve século XX. Sdo Paulo: Editora Companhia das Letras, 1995.
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proposta por Malcolm X. Essas caracteristicas anteriormente postas dizem bastante respeito a
experiéncia contracultural de uma parcela da classe média urbana majoritariamente branca
estadunidense, modelo mais tradielbsho movimento de contestacéo contracultural, que nessa
perspectiva estio historicamente localizados e d&fados

Captando esse quadro de grandes agitacdes, no mundo angléfono a especializacdo da
imprensa no universo do rock se deu ao longo da décad®bdgaralelamente a um processo
de segmentacdo dentro do estilo. Distinguissmabordagens musicais mais voltadas aos
aspectos comerciais e mercadologicos da producdo cultural, tidas como mais amenas e
descompromissadas, de outras que se ocupavam eeirprpiano da estética artistica, politica
e contracultural em seus trabalhos, que ficaram em sua maioria identificadas sob a denominacao
de alternativas.

N&do ha uma relacdo necessaria de simples oposicdo entre essas distintas vertentes
editoriais, ja quem maior ou menor grau as duas se alinharam a industria do entretenimento,
aproximando ou afastandg® umas das outras de maneiras mais ténue do que numa pura
contradicdo. O que mais nos interessa, € que essa diferenciacdo discursiva serviu como uma
fratura que propiciou a formacdo de um nicho jornalistico que tratava o rock como um
fendmeno potencialmente politizado, pavimentando um caminho que vai gradativamente
transformando imagem de uma musica unicamente fruitiva e alienada para um estilo que dava
voz as reivindicactes e anseios de parcelas dos setores’fovens

O formato de revistas especializadas tem paralelos diretos com publicacdes que se
adaptaram ao contexto cultural do fseggunda Guerra Mundial ainda na década de 1950, que
traz consigo a populaacado da o ¢ k no®Estadwd Unidos e na Inglaterra. Mirando atingir
0 novo publico juvenil que se agregava em torno do estilo musical nascente, publicacdes tais
quais a britanicMelody Makere a estadunidendgillboard comecaram a listar regularnten
as vendagens de discos nas suas paradas de sucesso, grande parte deles oriundos do ascende
r o c k msireitandolo$ lacos entre os interesses da indUstria musical e dos impressos nessa
dindmica. Na década que se segue, a especializacdo daagiigsise delineou de forma mais
marcante, e outros titulos comdid Parader, aCrawdaddy’ e aRolling Stoneadotaram um

editorial que além das listagens, incluiam analises e artigos sobre os artistas e por quem foram

55 NAPOLITANO, 2004.

56 OLIVEIRA, op. cit., p. 4447

57De acordo com Oliveira (op. cit., p. 50), tantdiaParaderquanto aCrawdaddys&o descritas como publicagdes

que nao se focavam apenas em numeros e vendagens da inddstria, mas traziam em seu conteddo atraentes
narrativas acerca das raizes e da histérieodg dobluese dorythm and bluesestratégia seguida pdRock, a

Historiae a Gloria
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influenciadognusicalmente, tracando um tipo de trajetoria histérica do movimento até aquele
momente®,

A mais conhecida revista desse modelo é seguramétudiag Stone®. Desde 1967,
ano de seu lancamento, essa publicacdo alcan¢cou nameros altissimos de vendagemgdinp
de modo decisivo em como se produz jornalismo seobok As suas varias edicbes
internacionais que ja se espalharam por diversos paises, conferem uma abrangéncia
consideravel para a revista. No Brasil, o percursBaling Stonese tornou uma anstra do
rumo que as revistas deck trilharam para se estabelecer no campo editorial do pais, isso
devido as peculiaridades que os movimentos contestatorios e juvenis ganharam em meio ao
aparato repressivo dos governos militares, instituidos por ocas{@olpe Militar de 1964.

Internamente, a oposicdo ao golpe emilitar assumiu diferentes faces, algumas
assumindo tendéncias pacifistas de retomada da democracia e outras caminhando por vertentes
com inclinagdo maior a luta armada inspirados por ogéetamarxistas e soviéticas. Nessa
mesma direcdo e ainda que sob autoritarismo, 0 posicionamento da politica e da economia
brasileira alinhadas com as forcas ocidentais, delimitou fronteiras permedaveis para que ideias e
representacdes que se difundiam des@uropa e os Estados Unidos continuassem a chegar ao
pais. As contradicGes se acirraram com a entrada em vigor ao Ato Institucional n°® 5 em 1968,
gue dentre outras medidas tornou ilegal formas de organizacéo coletiva e manifestacdes que se
opunham ao geerno instaurado. Ao passo que a clandestinidade e a intensificacdo da luta
armada foi uma direcdo mais extremada seguida por aqueles que se opuseram aos governos
militares nesse novo cenario de repressdo politica, a resisténcia ao ufanismo e o
conservadasmo posto pelo ideario militar, constituiu o préprio estilo de vida como uma
maneira de se colocar contrariamente a diti8ura

Diferente do contexto estadunidense ou europeu, relegadas a ilegalidade no Brasil,
passeatas ou grandes manifestacfes colatevasntestacdo contadas nas casas dos milhares
ou milhdes ndo teriam lugar novamente nos anos que seguirarmbateAto nas expressoes
das artes plasticas, da musica, do cinema, da imprensa ou na adocao de modos de vida
alternativo, fontes de oposi¢cdocanducdo militar da politica nacional. Para a composicao
dessas correntes, as ideias contraculturais tiveram grande significancia.

No contexto dos anos sessenta, a contracultura que se manifestou no Brasil se

desenvolveu através de um processinigrelacdes dindmicas, utilizando elementos
histéricos da cultura jovem, junto a novas influéncias comportamentais propiciadas

58 |pid., p. 4849.
59 |bid., p. 5052.
50 |bid., p. 9394.
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naquela década, através de tendéncias que se apresentaram de formas variadas no
Brasil. Um determinado modelo de manifestac@atracultural estadunidense ou
europeu ndo poderia surgir no Brasil de forma engessada. Assim, ocorreram diferentes
maneiras de disseminacdo e medig¢ao.

O caso brasileiro esteve ligado aos principais elementos que compunham o cerne da
contracultura non ambito geral. Compartilhar posturas transgressoras, no entanto, nao sinalizou
que a contracultura brasileira produziu a repeticdo do pacififéapme estadunidense, da
agitacao das barricadas estudantis parisienses de 1968 ou a reproduc¢ao idéntozdesos ac
dos ritmos que soaram em Woodstoapesar dessas representacdes fazerem parte do ideario
contracultural brasileird que nao foram incorporadas sem um processo ressignificacao a partir
de referenciais nacionais. Pinhé&frcafirma a esse respeitq u e Afpara os ad
contracultura, tanto no Brasil quanto no exterior, a revolugédo capaz de trazer mudangas nao
consistiria na tomada do Estado e sim na inser¢cdo de formas alternativas de vida capazes de
alterar a real i dade parexamplo,gpode srtido n€3seEmtemgimenta | i
como um movimento nacional que introduziu estéticas e valores contraculturais a partir de
perspectivas brasileirds bem como o surgimento de uma imprensa de inspiragio
contracultural que emerge a margemutiea grande midia nacional a épdc#elevisdo e
grandes editoras, por exemgloe foi uma das principais interlocutoras e divulgadoras da
contracultura no Brasil.

O nome de maior amplitude desse quadro alternativo da imprensa brasileira sem dividas
€ 0 peiddico O Pasquim(19691991). Projeto de feicBes coletivas que reunia um variado
universo de assuntos e abordag@nBasquinme um caso emblemético da imprensa alternativa
brasileira, que apesar de enfrentar as consequéncias da repressdo e da difieuldade d
financiamento de uma publicagdo que flertava com temas tidos como polémicos e
transgressores pela censura oficiaexo, drogas e contracultura, por exeniptiestoando da
grande maioria de titulos de estilo semelhante nesse contexto, conseguiuqratifeneptes
fases e ser editado por um longo periodo, sendo distribuido de 1969 até 1991. A relevancia das
i nova-»es em ter mos doePadquinexjrapalg seus limites; terad 2 st

significativas influéncias que podem ser facilmente obsgas/aas composi¢des de publicacdes

51 PINHEIRO, Igor Fernandesldo fale com paredesontracultura e psicodelia no Brasil. 2015. Dissertagdo
(Mestrado em Historid) Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidaefteral Fluminense, Niterdi,
p. 27, 2015.

52 PINHEIRO, op. cit., p. 35.

83 DUARTE, PedroTropicalia ou panis et circencifio de Janeiro: Editora Cobogd, 2020.
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posteriores da imprensa alternativ&Com carater de maior independéncia, o nicho editorial
representado pel® Pasquimsurge como alternativa aos veiculos de imprensa mais
compromissados com questdes comerciais e sudoeal expressdo de valores tradicionais,
nacionalistas ou patriéticos difundidos pelo intento de censura e controle da producao cultural
do Regime Militar, um nicho de publica¢cdes que se pautam por teméticas que desafiavam o
status quaficial da sociedaglbrasileira do periodo. A pluralidade marca esse tipo de producéo
jornalistica alternativa, abrangendo desde titulos de orientacdo estudantil e -politico
revolucionaria até outros de tendéncias subjetivas e estéticas que priorizavam expressoes
artisticas existenciai®. A imprensa alternativa, nesse sentido, foi de grande importancia para
a difusdo e circulacdo de ideias e criticas aos costumes, como as perspectivas contraculturais,
principalmente por setores jovens de classe média brasileira

Humor, irona, linguagem coloquial e por vezes palavrdoes como instrumentos criticos,
flexibilidade de pautas e de direcdo editorial em alguns momentos decididos as vésperas do
fechamento da edicdo, comunicagdo grafica tdo importante quanto os sentidos dos textos
escitos, distribuicdo semanal ao invés de diario, formato tabloide em distingdo aos jornais
tradicionais, afloramento da subjetividade dos colaboradores. Muitos desses, elementos que de
alguma maneira ou outra sdo comuns a muitos impressos do periodo. Adgsnessratégias
cumpriam papeis de contornar as instancias de censura do regime militar ao mesmo tempo que
eram maneiras de oposi¢ao a rigidez e a hierarquizagao representativa da caserna, contrastando
as com propostas de horizontalidade entre os integralo jornal, conquistando um publico
majoritariamente jovem como leitor.

Ocupando cerca de 2 paginas semanalmente, esta presente na primeira fase de existéncie
d © Pasquima colunaUnderground® de Luiz Carlos Maciel, que aparece ainda em 1970 se
enverglando por assuntos que mais tarde comporiam também as suas contribuicbes para a
Revista Rock O estilo adotado por Maciel diferia em alguns pontos das demais secdes do
jornal, mais so6brio em relagdo a utilizacdo do humor e com um viés avesso aos da direita

conservadora e da esquerda revolucionaria, 0 que ocasionou criticas de ambas partes, inclusive

64 CAPELLARI, Marcos AlexandreO discurso da contracultura no Brasd: underground através tleiz

Carlos Maciel (c. 1970). 2007. Tese (Doutorado em Histéria). Universidade de S&o Paulo, Sdo Pa8fy, p. 83
2007.

%5 Exemplos desses titulos que podemos citar sdo, respectivamente, @ jptodimentd inclusive, anunciante
frequente da Revista Roékcom orientacdo expressamente politica; e impressos c&foo @ Mal, de vertente

mais alinhada as vanguardas artisticas e intelectuais.

66 Além do proprio nome Luiz Carlos Maciel no jorlPasquim o entendimento do termadergroundsera

utilizado @ longo do texto como um sindnimo de alternativo, fora dos padrées comerciais, do establishment ou
da ortodoxia de algum movimento social/cultural. De forma correlata, em alguns momentos pode carregar também
o sentido de vanguardistico.
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direcionadas por Oefasduengwe*m sua maogadsa alishavand & um
ideério tradicional de esquerda revolucionaria e viam na contracultetasdida por Maciel
como um sintoma do desbunde e da impregnacao da cultura nacional por visdes imperialistas
ocidentais.
Escrita que versa sobre os temas contraculturais em voga, como rock, sexo, drogas,
filosofia, psicanalise, antipsiquiatria, religiG@sentais, anarquismo, movimentos de
afirmacao étnica, alimentacao natural, comunidades alternativas, movinepi®
além de musica popular brasileira, tropicalismo, religides-lasileiras, etc. A
producéo intelectual do autor, Luiz Carldsciel, é extensa e abrangente. Fildsofo
por formacédo,seus interesses estiveram, desde a juventude, estreitamente ligados a
literatura, aoteatro e ao cinema, atuando como jornalista, dramaturgo, roteirista,
diretor, poeta e escritor desde final dos ans cinquenta. Tornege popular,

entretanto, com a coluna Underground, devido a qual ficou conhecido, a revelia de si
me s mo , como sel” Agurud brasileiro

Como uma espécie de tradutor da contracultura compartilhada entre setores da
juventude de diferentgsartes do mundo, a interpretacdo e os recortes teméaticos delineados
pelos artigos de Maciel construiram uma possibilidade de visdo contracultural adaptada a
realidade brasileira de um fragmentado e amplo movimento de carater internacionalizado, que
de foma direta impactard na construcdo discursivRedsta Rock enquanto um projeto,
estreitamente associada a via aberta pela critica dos costumes tradicionais. Tépicos recorrentes
e valorizados nos escritos de Madielalorizacdo de correntes orientaisesfdlosofias nae
hegemodnicas do Ocidente, misticismo, perspectivas ricais componentes que interligados
serdo importantes para dar sustentacéo para oatefe tematico dRevista Rockevidente
ja em seu titulo.

Essa énfase noock como expressaootéria da contracultura ndo seria, portanto,
inaugurada pelRevista RockComo ja dito, um primeiro contato dessa natureza protagonizado
por Maciel foi a edicdo de uma versao brasileira da revista estadunirishisg Stone:

A versao brasileira da revista Rolling Stone surgiu em fevereiro de 1972. Foram

editados 36 numeros, publicados entre 1° de fevereiro de 1972 até 5 de janeiro de
1973. Antes desse periodo, porém, foi lancado um numero lancado de forma
experimental, em nowebro de 1971, chamado a&imero zero Essa publicacéo,

como ja foi dito, era uma verséo brasileira da conceituada publicagdo surgida nos

Estados Unidos, em 1967. Integrava a chanrageensa contraculturatendo como
foco principal os astros da musica dalkg period®.

Essas caracteristicas serdo herdadasRmlesta Rockalinhamento a contracultura e
ao nicho da imprensa alternativa, publicacao de biografias e informacdes sobre os artistas e seus

respectivos discos. Ela se associa diretamente a esasgocjornalistico, quer pelos temas

7 CAPELLARI, op. dt., p. 9091.
%8 |bid., p. 4447.
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gerais encontrados em suas paginasock como objeto central e os modelos contraculturais

de comportamento veiculados em suas reportagens e artigos de dpoudpela propria

filiacdo de seus principais colaboradores a imprensa alternativa da época, sendo um dos ecos
mais perceptiveis dessaaefio intima as contribuicoes de grande relevancia de Luiz Carlos

Maciel para a fundagao e o desenvolvimento da propofta@data Rock

2.20 PROJETO EDITORIAL: A HISTORIA E A GLORIA DO ROCK

Que o rock mudou a juventude das duas Ultimas décadas, ndm&de. O que esta
edicdo fornece é exatamente um panorama com as vidas e obras dos artistas mais
importantes dessa transformacgdo. [..] Samba, rock nacional, tropicalistas,
vanguardistas, enfim, musicos brasileiros, no seu duro oficio de mostrar adealid

do pais. Um oficio igual ao dos jornalistas que escreveram as matérias que constituem
esta edicdo: o pafs e 0 mundo da musica estdo ai. Abr€% leia.

Esse excerto abre uma edicdo compilada dos dez primeiros fascicuRixldea
Historia e a Gldria Nele, alguns elementos definidores da proposta da revista sao logo
perceptiveis nas palavras iniciais. O projetdRé&ista Rockmira nos jovens enquanto seus
principais interlocutores. H4 uma nitida consciéncia da juventude como uma categoria social
autéhoma capaz de se transformar e promover mudancgas no campo social, e iSso nem seria uma
novidade, visto que se tratava de um processo corrente por ao menos vinte anos. O pano de
fundo mais visivel para toda essa empreitadar@clk, que se mostra a principexpressao
cultural que sintetiza grande parte das forgas vitais que promoveram uma guinada contestatéria
nos comportamentos de vastos segmentos da juventude.

A Revista Rockbuscou representar para o publico brasileiro um veiculo de divulgacao
contracultwal, em que mesmo tendorock estadunidense e britanico como estilos centrais,
dialogou com o samba, o tropicalismo, o jazz, o blues e a emergente produggkmdeional.

Em meio a um ambiente politico autoritario desfavoravel para a circulacdo de ideias que
poderiam ser consideradas subversivas pelo Regime Militar, apresentar biografias de nomes
importantes para o desenvolvimento da cultureodkse fez uma t&fa jornalistica ndo muito
simples, mas de relevancia na difusdo de uma musica que embalava a contracultura dos
principais centros de irradiacdo cultural do Ocidente, mas que a época se encontrava

relativamente incipiente e carente de informacdes nolBAastores contraculturais tém fortes

890 trecho é retirado da abertura de uma edicdo compilada com as 10 primeiras edigitstal&Rockancada

pela mesma editora Maracatu que editava a publicacdo dos periddiceseMmdragmento o alinhamento do
discurso editorial ao publico jovem e ao impacto qreckocasionou nesse segmento social, ao longo das décadas

de 1950, 1960 e 1970. Odimres se posicionam ao lado de uma linha de jornalismo musical critico, atento as
contradi¢cBes da sociedade brasileira da época, assim como o direcionamento da prépria producdo musical que se
dedicavam a escrever sobre: Samba, MiP&k
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tonalidades, incorporando ao desbunderaltk tematicas tropicalistas, vanguardistas e do
samba, tomando uma posicdo alternativa em relagcdo a imprensa oficial de valores
conservadores e aos folhetins das esquerdakioganarias, evidenciadas ja pela escolha dos

assuntos a serem abordados.

Figura 1i Coletanea Roclg Historiae a Gléria

’ Pedidos em nome de Maracatu

3 A | Editora, Rua da Lapa, 120 - gr.
ses—ene———=- | 504. ZC-06 - 20.000 - Rio - RJ.

l-------------------------- 3
8 O PAIS E O MUNDO DA MUSICA i
i ESTA PRESENTE EM “A HISTORIA E :
g A GLORIA DO ROCK"” p
0
B[ AHSTORIAEAGLORIADC | Esta coletanea, reunindo os dez pri- :
[ meiros numeros da revista ROCK,
" M mostra desde o rock delinqiiente dos ]
B Stones, a poesia de protesto de Bob |}
i = o Dylan, o rock glacial de Rick|}
wmnuu:v:m Wakeman, até a metralha de John [
[ | ot imea: Lennon. Um panorama completo com i
B | i oamts: || as vidas e obras dos artistas mais im-
U1K portantes da historia e a gléria do rock. J
1k | :
i : Em todas as livrarias ou através |Editado por ]
G vale postal ao precode Cr$ 35,00. & Mearacatu
i Edtora [
B i}
= i

Fonte:REVISTA ROCK (1975, p 16).™

Seguimos o conselho dos editores. As paginas foram abertas e lidas. Em uma visao
geral, a publicacdo era composta por uma estrutura editorial que trazia entrevistas e noticias
acerca do mundo musica popular brasileira e estrangeira, com lugar de destadimgpafias
de conhecidos artistas estadunidenses e inglesesckioconstruindo uma retrospectiva do
desenvolvimento do estilo em suas caracteristicas sonoras e comportamentais a partir dessas
referéncias biografadas. Dessa organizacao € que detiiwdooda publicacdo: versar sobre
uma perspectiva histérica dock de seus primérdios a atualidade daquele preseattstoria
do rocki ao passo que ilustrava essa trajetoria nas biografias com relatos da vida e da carreira
de artistas estrangeirositesosi agloria do rock

Predominantemente impresso em preto e branco, o primeiro fascidéwidtaRock,

a Historia e a Glorizhegou as bancas das principais capitais e cidades brasileiras em 4 de

novembro de 1974, quinzenalmente e pelo preco #e&©0, oferecendo cerca de 20 paginas

70 JORNAL DE MUSCA & SOM. In: Rock, a histéria e a glérieRio de Janeiro: Editora Maracatu, vbf, p.
16, 1975.
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de conteudo entre entrevistas, criticas musicais e a biografia dos inglesaslidgsStones

como atrativo. O corpo editorial sediado na capital do Rio de Janeiro era dirigido pelo jornalista
Tarik de Souza em comto com o diretoresponsavel Glauco de Oliveira, contando com a
participacdo de um conjunto principal de redatores, dentre os quais estdo Ezequiel Neves,
Martha Zanetti e Ana Maria Bahiana, e um grupo mais amplo de colaboradores/consultores que
tem entredos membros mais ativos: Luiz Carlos Maciel, Okky de Souza, Carlos Gouveia, Henfil

e Roberto Moura. Na parte de diagramacao e arte, o pRyeta a Historia e a Glériainda

conta com nomes de importancia ao nivel nacional como Diter Stein e Chico Caruso.

Figura 2i Fichatécnica Revista Rock

A HISTORIA E A GLORIA

Produgdo: Pienkovski Dolga, Almir Tardim
C?an: Henfil, Sonia Piaui (Nova York)
Disfribuigdo: Superbancas — Rua do Rezende, 18

Composicao: Arca Editora Grafica S.A. - Rua Equador, 702
Fotolitos: Fotogravura Carioco — Rua da Conceicao, 169

Diretores: Armando Amorim, Tarik de Souza 7 Impressao: Editora Grafica Brasileira - Rua Sete de Marco, 320

Redagio: Ana Mario Bahiana, Ezequiel Neves, Martha Zonneti, Térik Registrada na Divisd de Censura e Diversoes P.‘.btaca:?o Departomento de Policio
de Souza . Federal sob o nimero 39.536

Arte: Diter Stein e Poulo Vendncio Filho (diogramagdo), Elifos Andreato,  pybicidade: Lillion Dantas Cunha

Cassio Loredano, Chico Caruso, Luis Trimano Editado por: Armando Amorim Publicidade — Av. Presidente Vargas, 590 — Solas
Forografia: Moccir Bilheo, Eduardo Nunes, Tania Quaresma 2.105/6 ~Tels.: 243-9816/223-0881. Rio

Fonte: REVISTA ROCK 1974, p. 2.

A capa da revista oferece de cara algumas informacfes bastante relevantes sobre a
estrutura de distribuicdo mais geral dos conteldos pelas paginas. Nesse primeiro nimero, a
imagem dominante dos integrantes dRaling Stonesi com uma presenca espectral do
falecido guitarrist@rian Johnsorao fundai sugere que esses foram os escolhidos para serem
a biografia estreante. O espaco de destaque dado aos artistas biografados, que se repete pa

todos os fasciculos, denota que elas sdo um grande chamariz @a revis

" REVISTA ROCK.Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, vol. 1, p. 2,597
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Figura 3- Capa da Revista Rock 1

A HISTORIA E A GLORIA

Cr$400 adenovembro de 19M

ST THE ROLLING

oA Historia
Do Rock
(1 capitulo)

Biografia xDiscografia
PosterxHit-Parade
Letras» OpiniGo

’f T A~ —
5 \
gre

Fonte: REVISTA ROCK 1974, p.)."

Em sequéncia ad®olling Stonegoram publicados outros 29 fasciculos, totalizando 30
publicacdes diferentes. Em ordem cronoldgica, respectivamente sédo publidaeéolling
Stones; Paul McCartney; Pink Floyd; Bob Dylan; Yes e Rick Wakeman; Jimi Hendrix; Elton
John; Elvis Presley; Emson, Lake & Palmer; John Lennon; The Who; Janis Joplin; Deep
Purple e King Crimson; Mick Jagger; Soul; Led Zeppelin; David Bowie e Lou Reed; Rod
Stewart e The Faces; Heavy Metal: Grand Funk Railroad, Black Sabbath e Uriah Heep; The
Beatles; Eric Claptonthe Allman Brothers Band, Carlos Santana; Jethro Tull; Frank Zappa &

2 REVISTA ROCK.Rock, a histéria e a glérieRio deJaneiro: Editora Maracatu, vol. 1, p. 1, 1974.
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Mothers of Invention; Mahavishnu Orchestra e John McLaughlin; Jefferson Airplane; Johnny
& Edgar Winter; Croshy, Stills, Nash & Young; Jeff Beck.

Logo apoés a abertura do material sua i@mapa contém informacdes bem detalhadas
sobre aDiscografia do artista em pauta, envolvendo albuns, coletanedmotiegs®,
assinalando se os produtos haviam sido lancados no Brasil ou se s6 poderiam ser adquiridos
por meio de importacdo. A partir dakcusivamente em preto e branco, as biografias séo a
primeira grande secao de conteud®daista Rock Se iniciam ja na terceira pagina, ocupando
toda a primeira metade da revista, continuamente narrando as trajetorias pessoais antes da fama
relacoes faniliares e a escalada ao sucesso dos biografados. Apenas sao interrompidas por uma
quebra estratégica na décima péagina, pensada para manter a atencdo e o interesse do leitor
AConti nua n a ' C&sgmia decidh pular as gaginas intermediarias, o leitor acaba
por ter maiores chances de percorrer os demais contetudos da publicacaohsse@Eido
rock e o poster rock destacavel do biografado.

Diferente das biografias, a seddistoria do rockndo aparece em todos os fascictilos
No volume total da revista, inclusive histéria do rockocupa relativamente pouco espaco,
destinando invariavelmente 2 paginas para a secdo em conjunto com outras 2 de um poster do
artista biografado no respectivo fasciculo. A sdgdtbria do rockesta toda organizada em
série com cada texto sugerindo umattwidade cronoldgica da narrativa, indo regularmente
dor o c k praduzidmnod Estados Unidos nos anos 198biuck Berry, Little Richard e
Elvis Presley, por exemplb ao rock contracultural da década de 196@eatles, Rolling
Stones, Jimi Hendrix e a segmentacao do rock em diversos subestilos na década de 1970
Heavy Metal, Rock Progressivo, Punk Rock, etc. Diferentes, os textos biografglosiaao
rock, mesmo que se referindo ao contexto gerdlistéria do rocktinham certa autonomia de
um fasciculo a outro em razdo de n&o estarem necessariamente concatenados numa
continuidade cronoldgica, ou seja, a sequéncia dos artistas que protagonizam os fasciculos, ndo
respeita uma ordem temporal de ascengfiora. Artistas que se tornaram fanessnos finais
de 1960 ou inicio dos anos 1970 aparecem sequencialmente antes na colecdo que nomes de

pioneiros da década de 1950.

3 Gravacgdes de audio e/ou video de apresentacdes produzidas nio oficialmente e langada sem o conhecimento dos
detentores dos direitos.

74 A opcdo pela frase em negrito se deve a intencdo de manter o efeitmidamacdo em que ela aparece na

revista.

SHAa um rapido desaparecimento da sdyatdria do rockno fasciculo 9, e a partir da publicacdo do fasciculo 21

a secao é descontinuada da colécao menos como uma coluna publicada em conjunto cglria do rock,

gue permanece sendo lancada avulsa até o exemplar 30.
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Figura 4i Discografia e Posters Rock

==L ey dmeirtiodo 75

Fonte: REVISTA ROCK 1975, p 12-13)®

" REVISTA ROCK.Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, whlp.12-13, 197.
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De modo continuo, apos a finalizacdo da sdygsiria do rocka atencdo da revista
retorna para a finalizacdo das biografiasgifaria em poucos paragrafos. Como atrativos
principais da publicacédo, as duas sec¢des constroem uma selecdo de artistas neemeedo
integrarem um rol de icones dock em desenvolvimento no Brasil, trazendo em si uma
composicdo predominantemente branca e masculina com grande apelo viril. Poucos fasciculos
caminham por outras frentes. Dentre as 30 publicacdes, ha somente urtaeredipado a
carreira de uma mulhérJanis Joplin um para um artista negralimi Hendrixi e outros dois
gue discutem mais diretamente masculinidades que escapam a heteronormatidtlade

John e David Bowie.

Figura 51 Coluna Opinidao

I e i i i

‘U"‘ Soco nos ouvidos

Fonte: REVISTA ROCK 1975, p.15).7"

Notério também, é que até esse ponResista Roclconta geralmente com quase trés
quartos de seu conteudo discorrido e ndo apresenta publicidades ou outros elementos que nac
tenham relacao direta com as informacgdes sobis@iae agléria do rock Nesse trecho final
as demais tematicas sao apresergam publico, complementandhistériae agléria do rock

com curiosidades sobre os biografados nas s&@@iésa Geral® e seus respectiv@®ucessqs

"REVISTA ROCK.Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, vol. 11, p. 15, 1975.
8 O nome da colungeléia Geraldenota mais um alinhamento direto da Revista Rock com a perspectiva
contracultural, fazendo referéncia a cangdo de Torquato Neto e Gilberto Gil presente Mmgisétia ou Panis
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a Opinido de colunistas internos e de outros veiculos de imprensa nacionais e internacionais,
de refer@cias bibliogréficas, além entrevistas com nomes de relevancia no cenario cultural do
pais contando as suas relacfes camooc k  ¢oi asrmatérie® Rock e Eu.

Todos os textos tém um intenso didlogo com montagens e fotos que estao presentes por
todasas paginas das biografias. Sejam da infancia, adolescéncia ou que retratem atualidade dos
artistas no periodo, as imagens comp8em uma narrativa visual com linguagem proépria, que
trabalham sim, em conjunto com o conteuddo escrito, mas ndo somente senwsinagio e
complementariedade dos textos, tém seus proprios sentidos. Para um momento no qual as
transmissoes televisionadas de performancesakado eram tdo comuns, ainda mais quando
se tratava de artistas estrangeiros, saber qual a cara de sadiaadisto poderia ndo ser uma

tarefa tdo simples para um fardek.

Figura 61 Pete Townshendemolindosuaguitarra

carta da gravadora EM| dispensando
m‘dlmonte %s High Numbers porque
ndo via “nenhuma qualidade gspegff[ca
no seu trabalho”. E uma notificacdo ju-
dicial: s¢ o Who e Lambert ndo devol-
vessemn aaparelhagem alugada e paga pela
metade, seriam processados criminal-
mente. Nem o Who nem Lambert podiam
devolver a aparelhagem: ela tinha sido

lhada por T ]

Fonte: REVISTA ROCK (1975, p. 6Y.

et Circensis(1968), que em linhas gerais propde o assentamento de uma identidade brasileira pelas vias

tropicalistas.
P REVISTA ROCK.Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, vol. 11, p. 6, 1975.
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Poder conhecer os rostos dos integrantes das bandas que em muitos casos somente
tinham sido escutados nos discos, em gravacgdes piratas que circulavam entre 0s ouvintes ou no
radio, é um atrativo e tanto para o publico consumidor de contracultura nodgrasiv4. A
intermediacao do fotojornalismo em conjunto com a critica musical permitiu a publicacdes do
tipo intermediar entre uma experiéncia sonora, de sentido informativo e visual. A presenca de
fotos e montagens déo fei¢cdes, sensagdo de movimentoneevafuvozes e acordes que em
muito exploraram performances elétricas, repletas de teatralidade. Se projeta uma estética
visual que propaga modelos de aparéncia e estilos, da beleza a feiura: cabelos, barbas, roupas
posturas diante do mundo social e poditi trejeitos corporais que passeiam pelos
deslocamentos das fronteiras das masculinidades e das feminilidades, flertando, por exemplo,
com representacdes de virilidade, androginia, etc.

Assim como d&Revista Rocktoda coletanea é também fruto de um ttadbale selecéo
e intencionalidade de quem ou do grupo que o realiza. Incluir ou excluir questdes e assuntos,
silenciar ou dar vazé&o para alguma ideia se desenrola conforme as visbes de mundo cultivadas
pela redacdo e as conjunturas impostas pelo contextien& e escolher os biografados
expressa critérios para definir, assim como diz a abertura da compilacéo de fasciculos, quem
foi Oi mportante para a toackadfcandicdes decacessba | U
materiais e fontes de informacao, por egkm

O mosaico montado pelas biografias teve sobretudo a organizacéo pelas maos da
jornalista Ana Maria Bahiana e com constantes contribuicdes dos demais jornalistas que
colaboram com a redacdo. Portanto, para cada assinatura diferente, caracteristizss dis
podem ser observadas na redacdo das biografias, ora privilegiando mais a infancia e
adolescéncia dos artistas narrando seus percursos até a fama, em outros momentos focando j:
na fase de estrelato ou decadéncia dos biografados. As fontes paita d&gidria foram em
grande parte derivadas de publicacfes estrangeiras, que circulavam principalmente pelos
Estados Unidos e pela Inglaterra, além de materiais fornecidos pelas gravadoras.

Em resposta a uma pergunta de um leitor identificado commMraeardo de Macedo,

Ana Maria Bahiana explica:

Ao pessoal da revista ROCK. Eu tenho duas perguntas a fazer, que talvez devam ser
dirigidas a Ana Maria Bahiana, porque foi ela quem escreveu sobre o assunto [...]. De
gue revista ou jornal foram retiradaguelas informacgdes (formac¢@o musical,
influéncias, equipamentos, etc) que estdo contidas no Rock que fala sobre o Yes e o
Rick Wakeman. [...] A Ana respondeu: fAFI
cerca de 20 entrevistas que Jon Anderson, Chrig&dsteve Howe, Bill Bruford,

Rick Wakeman, Alan White e Patrick Moraz deram aos jornais e revistas Melody
Maker, New Musical Express, Rolling Stones, Circus, Circus Raves, Hit Parader,
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Rock & Folk, Sounds, Disc e Creem. A discografia e os dados da aupweitioram
fornecidos pelas gravadoras do Yes e do Rock Wakéman.

No entanto, ndo se trata de meras reproducdes integrais dessas publicacfes estrangeiras
Vérias insercdes por parte dos jornalistaRewaista Roclpodem ser constatadas facilmente ao
longo das biografias. Termos aportuguesados e correspondéncias calhvesideiradas
aparecem com frequéncia ao longo dos paragrafos, além da presenca infalivel em todos os
fasciculos publicados de letras traduzidas dos artistas biogréféelms de um semumero
de pedidos enderecadas a redacéo por meio de cartas.

Visto assim, enquanto projeto editorial e posicionamento no mercado, fica perceptivel
um esfor¢o de interpretacdo e traducdo de comportamentos e estéticas que nem sempre tinhar
paralelos identificados com a realidade brasileira, auxiliando a compreensdo peo publ
brasileiro a partir dessa media¢éo. Tal postura denota a maneira ¢&ensi@a Roclke seus
conteudos formam uma publicacéo hibrida do que circulava internacionalmente e a realidade
brasileira. Dito de modo mais gerBlpckfoi um periddico que almejonilugar de mediador de
um fenébmeno cultural, que ao menos em discurso se pretendia universpligsa falando
diretamente as juventudes poderia alcancar termos suprana¢ianas particularidades e

regionalidades que a diversidade cultural brasilepresenta.

2.3 O FORMATO DA REVISTA E A RELACAO COM O JORNAL DE MUSICA & SOM

A Revista Rockioi uma publicacédo que testou 3 modelos diferentes de langamento
durante seu periodo de existéncia, mantendo o formato das biografias com leves mudancas, mas
com a maneira de apresentar os conteudos significativamente inalterados ao longo dos 30
fascicule lancados. As mudancas foram feitas a cada 10 numeros, variando o formato e a
posicdo dos fasciculos biograficos em relacao ao principal produto oferecido. Os primeiros 9
volumesi lancados entre novembro de 1974 e meados de®197Bontavam com o
protagonismo das biografias, complementadas com a discografia completa dos artistas,
nameros de paradas de sucessos, novos lancamentos musicais, e de transcricdes e tradugoe
livres para o portugués de letras de sucesso dos artistas em questaeseAleanbém @

conteudo a opinido de colunistas internos e outros veiculos de imprensa nacionais e

80BAHIANA, Ana Maria. CartasRock, a historia e a glérieRio de JaneirdEditora Maracatuvol. 8, p. 23, 1975.

81 N&o ha a indicacdo exata de ano ou més de lancamento dos exemplares no layout da revista. A cronologia de
publicacdo teve de ser inferidarpvestigios deixados por reportagens e propagandamo a data oficial de
langcamento de um album divulgado na publicidade da revista e referéncias esparsas a determinado ano/més pelos
textos/entrevistas ou a deducdo a partir da suposicdo da pericgligdjuinzenal de publicacdo do material.
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internacionais, referéncias bibliograficas e entrevistas com nomes de relevancia no cenario
cultural do pais contando as suas relacdes cono@ k .o isso ém urmpresso com
dimensdes assemelhadas ao formato A4 e constando regularmente com 22 paginas.

No canto superior esquerdo das capas desses primeiros fasciedosel@pre uma
faixa indicando um suplemento que acompanha simultaneamBetésta Roclaté ofim de
sua publicacdo, sendo inclusive continuada mesmo com o encerramento dos fasciculos. O
Jornal de Musica & Somabria espagco para que noticias, entrevistas, resenhas e artigos de
opinido que envolviam a producdo musical brasileira do periodo fossedadb®, chegando
a proclamar que: Ao cotidiano da m¥Ysica br e
entre as duas publicacdes. Seria até contraproducente elaeedé separado e desconsiderar
possiveis relacdes bilaterais entre ambas. Exist@mnos pontos de contato entre os dois
lancamentos, que em realidade compunham um mesmo produto final. Ainda mais, a posicao
como langcamento principal ou secundario que cada publicacdo ocupa nesse produto afetara
diretamente o formato e as dimensdes fisgra que &evista Rocle oJornal de MUsica &
Somserao langados.

De inicio, nos 9 primeiros numerd¥ck, a Historia e a Glérfegura como lancamento
principal complementado por um material avulsdomal de Musica & SonPaulatinamente,
oJornalganha relevancia e tamanho, integrando o corpo da revista num Unico exemplar a partir
da comemorac¢do do primeiro aniversario de lancamento, data marcada com a publicacdo da
edicdo de numero 10, sendo continuada até o exemplant2€,0s dois meses finais de 1975
e meados de 1976. Por fimJarnal de Musica & Somassa a condicdo de publicacéo principal,
sendo suplementado pé&avista Rockium papel secundario durante a tiragem de 21 até a 30,
posteriormente incorporando a r&e em definitivo ao seu conteddo com a finalizacdo do
trigésimo fasciculo no decorrer do ano de 1976. Esse processo gradativo de anexacédo se da
conjuntamente com uma crescente ampliacdo do espaco reservado pelos editores e
colaboradores a musica brasiteie outros estilos musicais além ak estadunidense e
europeu. Passam gradativamente a ter uma cobertura maior temas ligados ao rsqinte, a

as proprias produgdes nacionais influenciadasnpelo
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Figura 71 Jornal De Music& Somformatoavulso

Jorn@l

E Ssom

de @ musica

Suplemento de Rock — A Histo Gria

ANA MARIA BAHIANA

afo ogrosso
ia"' (A Dany
nho Mendonca e

Fonte:JORNAL DE MUSICA & SOM(1975, p. 1.%2

Mais detalhadamente, o primeiro formato era efetivamente ao de um jornal impresso,
dobrado e encontrado ao centro da brochura dos fasciculd?edata Rock Dessa
configuracéo inicial tivemos acesso a apenas alguns poucos exemplares fisicos do suplemento
Jornal de Musica e Samlessa estrutura, a quantidade de paginas era relativamente timida em
comparagcao com as encontradas na revisée passando de 4 paginas com tamanho de 38 x
28 centimetros o que, no entanto, ndo sinaliza um conteddo inibido remaenedida. No
Jornal de Mdusica & Somo grande traco encontrado nos textos € o da critica musical
jornalistica, abrangendo uma consideravel diversidade de perspectivas e uma certa autonomia
entre os interesses dos colaboradores e das pautas discutiflasiaOse fez o lugar do

langcamento de novidades do mundo da musica nacional, irtistles desconhecid®&spara

82 JORNAL DE MUSICA & SOM. Cartas. IrRock, a histéria e a glorieRio de Janeiro: Editora Maracatu, vol.

6, p. 1, 1975.

83 |lustres desconhecidos é o nome dado a uma secdo recorreldenabde Musica & Somapesar de néo
apresentar regularidade. O propésito esta em apresentar ao publico artistas que despontavam como promessas, ma
ainda nao haviam alcancado na época rekevaucesso comercial, narrando as dificuldades em se gravar e
divulgar um disco nacionalmente no periodo. Os nomes que aparecem nas padaraaldie Misica & Som
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o grande publico até entrevistas com artistas de expressdo no Brasil. A possibilidade de
manifestacfes das subjetividades dos autores & emaitelacdo ao conteudo Bavista Rock
sendo mais orientados para reflexdes e criticas ao cenario da MPB e da sociedade em geral,

como os artigos de Luiz Carlos Maciel, constantemente em contato com questdes filoséficas e

comportamentais.

Figura 81 Coluna llustres Desconhecidos

12_jomal de musica

mgcmo

BENDEGO
— NOME

Depurando a confusao
embusca da terra

emiliochagas

Bendegd & um grupo pronto hi
anos, mas ainda, injustamente,
andaimo. Bendexd € o nome do
masor meteoro que i caiu mo Brasil
© um dos mabores na América Lati-
na, que esth hoje no Museu Nacio-
nsl no Rio de Janeiro, trazido mo
tempo do Império. E, em tupi, sig-
nifica “vindo, caldo, sinal do céu™

Para os medianamente informa-
dos (ou antenados?) falar em Ben-
degh nbo se constitui em nenhuma
novidade. O grupo de Gereba, Zeca
¢ Capenpa jé tem uma boa estrada
¢, se niochegaram ainda ao seu fim
& porque ninguém gosta mesma do
fim da viagem, & alo ser, ¢ chv%

histéria de Que cra misico hi dez
anos atrds. 56 que o Bendegd existia
no sertdo balano. Pai masico, grupo
regional, , puteiro, came
de sol e muito sangue latino.

ba. Esta seriedade se expresse em
misicas de protesto que 0s ancs no
trazem mals, Pronto: o Bendegd

bras Luiz Gonzaga, Neson Cave-
quisho, Batatinha, Carlinhos Lyra
¢ outros. Gente deste porte seria
entlo uma constante para o Bende-
6. Nio demora muito ¢ 0 pessoal jk
esth fazendo de tuda: trilha sonora
(Quincas Berro D'Agua) ¢, ora ve
Jjam, um compacto. Isto em 972,
bardo, barso, bardo...

Em 73, o clepé, gravado pels
Phonogram, sclo comercial Fonta-

queima pouco. Logo o Bendegd par-
tia para nova viagem na acidentada
estrada musical brasileira. Sinal,
milagrosamente, aberto. E, pri co-
mego de conversa, em 74 0 grUpo
participa, a0 lado de Tuz de
Abreu, Caetano, Gil e outros, do
disco de Smetak, de quem Gereba,
Capenga ¢ Zeca slo bans amigos.
Relimem-se na casa de Smetak, na
Federaglo, em Salvador, ¢ passam
horas “comversando mas cordas”,
como diz Gereba, tipo quicto ¢ ca-
breiro.

o segue sua trajetdels.
Festival de Inverno de Ouro Preto,
das em Sdo Paulo (no Tea-

tro Bandeirantes, junto com Caeta-
na), Santa Catarina, Goids, Brasi-

i | lia, tocando em teatros, universida-

des, asilos, até voltar a Salvador

para lazer nova femporada com
Cactano na Concha Acistics. O
Bendegh apresentava no show Gua-
tro misicas proprias. Mas Patinha,

um letrista de primeira ordem e ta-
lentoso articulador de idéias ¢ ima-
gens, diz que o show tinha muito do
espirito de Bendegh em cima. Ou
seria um espirito baiano?

De qualquer forma nilo & muito
ficil fazer baixar o verdadeiro espi-
rito do Bendeg. Sio estilos bastan-
te varindos, do rock-bailio a0 sam-
ba<canglo (Obrigado bandids /
acabaste de matar / o mais leve poe-
18 ue pairava sobre o ar / obrigado
maldita, obrigado meu bem / nlo
tenha remorsos ndo / as historias de
amor ndo #m bersi...), do baixo
elétrico a0 bandolim, da viola de
doze cordas a0 cavaguinho. Quer
dizer, o Bendegd foge de qualquer
conceito esteriotipado que se conhe-
ce, em termos de misica. Patinha
acredita que apesar disto o Bendegd
possul uma certa unidade. Mas
acrescenta em seguida que se trata
de uma unidade-nilo-formal. Pode-
s dizer, sublinhando em termos ge-

T/

rais, que o Bendegt € um grupo que
se pre(ocupa) em fazer um trabalho
de cordas, acdstico, onde a palivra
co-habite na mais, literalmente,
tranquila harmonia. Os repuzes -
bem das riscos que a palavra corre
quando hi em Gemasia,
Sabgm umbm as vezes & prect
so que a palavra seja viclentads
para afastar “a ditadura do verso,
normalmente provocada pelo vice
o ouvido, do primeiro gancha estar
na palavra”, como diz Patinha. Ca-
penga, que toca bandalim, baixe
elétrico e viola, acha que “0 negicio
& comunicar através do som™

Diferente da maioria dos grupes
baianos, como o Mar Revalto. Jar-
dim dos Milagres, Nivens Negras,
que ainda estdo tentando recriar
surrados efeitos de Urish Heep,
Black Sabbath, etc., o Bendegh esth
definindo o seu trabalho mais pars
suas raizes da terra, coisa que ™
Bahia funciona mesmo, ¢ isto se -
duz numa boa nova, nlio por buscar
um trabalho de bases nacionalistas.
mas sim por depurar para si mesao
uma confusio que se farmou & par
tir de Caetano, Gil: som, contracsl
tura, o escambau, sem o pesado far
do da elucidaglo. Apemis o pesse!
abriu a janela e deixou sair wm pu’
co a fumaga, ji pesada ¢ poluent®
emocionalmente.

Talvez por isto Capenga no &€
importante um novo coatatd con
s gravadoras, administradss, O

0 plblico de thows, gente M4
xima, do que o grande pibB: 7
priamente dito. Entretanto 3 ¥
dora Continental J esth P08
num novo disco, desta vez S
femente bem produzido, 4%¢
mostrar o bedeza de mésicst

Caetano no Jéla.

Fonte:JORNAL DE MUSICA & SOM(1975, p.12)8

=

que tivemos acesso sdo: a bandeog& galcha Bixo da Se¢ga misturas deock com ritmas regionais do grupo

Bendegé e do cantmompositor Vital Farias, além das composi¢des experimentais da poesia de Luiz Tatit.

84 JORNAL DE MUSICA & SOM. Cartas. IrRock, a histéria e a glériaRio de JaneiroEditora Maracatuvol.

18, p. 12, 1975.
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Entre os numeros 10 e 19,Jornal de Musica & Somassume uma posicdo de maior
relevancia. O anuncio dessa mudanca é irreverente e sem muitas formalidades, escolhendo a
resposta da carta do leitor Gilberto de Moraes como lugar pardofa@éteor da carta
demonstra uma certa insatisfacdo com os argslasionados para serem biografados e o preco
pago peleRevista Rockgue havia subido Cr$ 1,80cobrando mais paginas paraarnal e
espaco na divulgagéo do cendrio nacional de musica.

Esta ndo é uma carta comum, é. antes de tudo uma pichacdo pel prégpda

revista ROCK, que é um absurdo. Onde ja se viu doze folhas custarem isso. Talvez
vocés pensem que todo mundo seja abonado igual a vocés. Ainda bem, o que salva €
o0 JORNAL DE MUSICA, que merece umas dez paginas, nos salva da caretice do
Elton Jdn, [...] Elvis, so falta 0 més que vem vocés lancarem o Tom Jones. [...] Ainda
tem o The Who, o Black. Sabbath, Santana e mil gentes boa por ai. [...] O lugar que
vocés assumiram é de extrema responsabilidade (difundir aos rockeiros do Brasil e da
Américalatina). Pois vocés tém leitores até em Caracas, Buenos Aires, Lima, La Paz.
ROCK assumiu o lugar de porta voz dos mochileiros. [...] Que tal vocés sugerirem,
incentivarem, tanta gente boa, com sede de fazer som, mostrando uma nova corrente,
0 som brasileo, que é riquissimo, ougam o Quinteto Violado, Banda de Pau e Corda,

0 conjunto Musikantiga que € joia. Um pouquinho de folklore, existe uma tribo de
2ndios no Amazonas, qgue fazem um som fAdu
de boca aberta. Que tabcés mostrarem instrumentos exéticos do Brasil? Como

berimbau? Pouca gente conhece o berimbau; existe um disco na praga s6 com som de
capoeira que é um barato. Por favor aumentem o nimero de paginas d&°revista.

A sugestdo do leitor por mais paginaglidadas a musica popular brasileira e ao
crescente cendrio deck no Brasil denota um processo continuo de negociacdo da Revista
Rock, equilibrada entre a divulgacao ek estadunidense, europeu e a configuracdo de um
amplo mercado para a musica prodazno Brasil. O caminho adotado pela Rock passa pela
incorporacdo cada vez maior de estilos e artistas que ndo necessariamente prodiziam
analogo aos moldes do que se via nas paradas de sucesso internacionais de meados da décac
de 1970, mas passavanciar sinteses brasileiras deck em contato direto com culturas
musicais regionais e outras vertentes que se desenvolviam em paralelo, como a MPB, por
exemplo.

Dai em diante, com um nome ligeiramente modificado, surge na edicdo nimero 10 um
logotipo quecombina as duas publicacdes: agB@ck, a Historia e a Glori& Jornal de
Musica e Songonstituem um Unico impresso, mais robusto com quase o dobro de paginas do
que os lancamentos anteriores. Mesmo que localizado ainda centralizado dentro das paginas da

revista, oJornal de Musica & Soré fixado como parte continua no material. O escopo de

8 Ao longo da publicacdo dos fasciculos os pregos variam entre Cr$ 4,00, Cr$ 5,00 e sobe até Cr$ 6,00 até a
publicacdo do vigésimo exemplar. Por assumir posicdo secundaria em reldgéthde MUsica & Sora partir

do exemplar 21, ndo ha indicacédo de precsaléssciculo até a finalizagao da cole¢cdo no exemplar 30.

8 REVISTA ROCK. CartasRock, a histdria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol. 9, p. 23, 1975.
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jornalistas colaboradores se alarga consideravelmente, trazendo para suas fileiras nomes como
Mauricio Kubrusly, Carlos A. Gouvéa e Henfil, atrativos que passam tac@ngo rodapé da

capa das novas edicoes.

Desculpe, Gilberto, mas sem querer, sua carta vai virar comercial do nosso préoximo
namero. A ROCK 10 vem ai com 40 paginas! Mais assuntos, mais gente escrevendo,
mais gente sendo entrevistada, em suma, maisdefuanto ao preco, € o contrrio:
custa exatamente o de ndo sermos aborfados.

Até o numero 20 o valor de Cr$ 6,00 se estabiliza e uma continuidade da estrutura de
publicacéo é estabelecidRevistaRock, a Historia e a Glérigeguindo as habituais 22 paginas
totais de conteudo, abre e encerra 0 material, cortado ao meio por Aéspdgiexpandido
Jornal de Mdusica Por norma, a estrutura e sequéncia das matérias e textos se mantém
significativamente inalteradas, havendo apenas pequenas realocagdes entre se¢cdes que passal
a ser publicadas no jornal e ndo mais na revista como ongngi como a secaGeléia
Geral que passa a ser incorporadaJaonal e escrita desde o estrangeiro. Outro aspecto em
que se pode observar mudancas € a presenca de biografias combinadas entre dois ou trés
artista8®, que passa a constituir consideraveitaea estratégia de publicacdo nesse segundo
momento. A ordem somente vai se alterar com a chegada do fasciculo 21, no qual o arranjo
inicial de prioridade das publicacdes se inverte. Dessa vez 0 comunicado aparece como um

Atoque pros | eitoreso:

Amigo. Vocé tem estado conosco ha um ano e muitos meses. [...] Nés achamos que
VOCé merece mais que esta revista. Muito mais. Por isso, a partir da segunda quinzena
de agosto, vocé vai encontrar um novo companheiro nas bancas: o JORNAL DE
MUSICA. Um jornal tabléide, quinzenal, cobrindo todos os aspectos da mdusica,
brasileira e internacional, hoje. [...] Fichas, colunas, resenhas de discos e shows,
entrevistas, classificados gratis, notas. Muito mais assunto: rockiojazzjazz,

samba, baido, maracatu, sita erudita, blues, folk, soul, chorinho, musica
progressiva, rock brasileiro, o diabo a quatro. E a mesma equipe que vocé ja conhece,
com alguns incrementos: correspondentes em Londres, Sdo Paulo, Paris, Belo
Horizonte, Nova York, Los Angeles. SalvadoPerto Alegre. E a edigdo brasileira,
exclusiva, das matérias do jornal inglés Melody Maker. Mas nao fique triste ou
preocupado, pensando que a sua querida ROCK vai acabar. Nada disso. S6 que, como
€ bom para a vida dos casais (e das pessoas em gera)umavroca de posi¢des: a
ROCK, a partir de agosto, vem encartada dentro do JORNAL DE MUSICA. Com as
biografias, discografias completas e letras cifradas dos grandes nomes do rock. Vocé
ndo acha que vai ser uma boa? Nés achamos gque vocé merece. (@s)Editor

Outra vez jornal e revista se separam, fisicamente falando. Dessa vez, contudo, quem

destaca um material do outro é o préprio leitor. Reduzido em suas diménddgsx 19

87 REVISTA ROCK. CartasRock, a histdria e a glériaRio de JaneircEditoraMaracaty vol. 9, p. 23, 1975.

88 Casos em que se combinam biografados est&o nos fasciculos protagonizddespBurple e King Crimson;

David Bowie e Lou Reed; Rod Stewart e The Faces; Heavy Metal: Grand Funk Railroad, Black Sabbath e Uriah
Heep

89 REVISTA ROCK.Rock, a histéria e a glériaRio de JaneiroEditora Maracatuvol. 19, p. 24, 1976.
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centimetrod o formato assumido pelos fasciculos finaisRdekestimulaguem o compra a
apartalo do Jornal de Musica e Som por meio de um corte no papel. Nas bordas dos exemplares
analisados pode se ler instrucdes para que se dobre a linha indicada na margem e corte na linhe
tracejada. Infelizmente, ndo foi possivel o acessssa fase de publicacdo do Jornal, tendo na
tiragem entre 21 e 30 dRevista Rock os Unicos vestigios examinados. Porém, alguns indicios
claros dao conta de que a publicacao da revista toma um lugar explicitamente complementar ao
do jornal. Ao revés dorpjeto inicial, 0 que ndo mais pode ser vendido separadamente sdo 0s
fasciculos.

Caro Leitor: Vocé esta convidado a participar ainda mais da Rock. Para o acabamento

final da revista, siga as instrucdes: corte as folhas, de acordo com as indicacdes. A

segur vocé tem a sua revista. De 20 em 20 ndmeros vocé poderé adquirir a capa para
encadernar todos os exemplares E ainda leva de quebra o JORNAL DE MYSICA.

Figura 97 Rock, A Historiae aGléria

suplemento do Jornal de Musica - nao pode ser vendido separadamente
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Caro leitor

Ampliamos a sua revista, agora é Jornal de Masica,
e sabemos que vocé curtira muito mais. Muito mais espaco, muito
mais assuntos: misica em todas as suas manifes-
tacGes. Mas fazemos questao absoluta de
manter a Revista Rock como vocé sempre a conheceu, com a bio- s
grafia dos grandes solistas e grupos feita com o mesmo amor
de sempre. Para voceé curtir a sua revista, siga estas
instrucdes: corte na linha assinalada, todas as paginas
juntas, dobre, e pronto! T4 ai a Revista Rock. E, tem mais,
de vinte em vinte nimeros, publicaremos uma capa es-
pecial, que vocé podera adquirir, e ainda levara de que-
bra o seu Jornal de Mdasica. (com a Revista Rock dentro, claro).

_ ) E
BIOGRAFIAXLETRAS

DISCOGRAFIA

“"etne

A

Fonte: REVISTA ROCK 1976, p. 1; 2%

% REVISTA ROCK.Rock, a histéria e a glériaRio de JaneiroEditora Maracatuvol. 21, p. 24, 1976.
91 REVISTA ROCK.Rock, a histdria e a gldriaRio de Janieo: Editora Maracatu, vol. 22, p. 1; 22, 1976.



58

Esse formato adquire uma intencdo maior cunho colecionavel, deixandoJeainalo
as colunas dos jornalistas, os textos opinativos e as entrevistas, que antes se mesclavam pot
entre as duas publicacdes. O que se conseiiRawnsta Roclsdo as biografiamais compactas,
as discografias e as letfiague nem sequer estao presentes em todos os exemplares. Os nomes,
inclusive, passam a ser novamente desassociados, descontinuando a pratica de uma logo en

comum para as duas publicacdes.

Ampliamos a sua revistagora € Jornal de Musica, e sabemos que vocé curtira muito
mais. Muito mais espago, muito mais assuntos: musica em todas as suas
manifestacdes. Mas fazemos questéo absoluta de manter a Revista Rock como vocé
sempre a conheceu, com a biografia dos grasmlestas e grupos feita com o mesmo
amor de sempre. Para vocé curtir a sua revista, siga estas instru¢des: corte na linha
assinalada, todas as paginas juntas, dobre, e pronto! T4 ai a Revista Rock. E, tem mais,
de vinte em vinte niUmeros, publicaremos wayaa especial, que vocé podera adquirir,

e ainda levara de quebra o seu Jornal de Mdsica. (com a Revista Rock dentr¥, claro).

O ponto final dos fasciculos na forma em que estdo apresentados aqui ndo se da de
maneira unilateral pela redacao. De fatouhapelo a opinido do publico consumidor sobre
0S passos que as edi¢cdes deveriam seguir, evidenciando um ponto de vista editorial que inclui
em seu projeto a possibilidade de didlogo entre redatores e leitores. Em outro toque dado ao
leitor, se enuncia umproposito de intimidade, convidando o publico a assumir um papel ativo
na composicao dos langcamentos futuros, ansiando de certo modo uma perspectiva de construgac
coletiva que permeia todo o projeto da Rock, diretamente alinhado com uma das mais marcantes

aspiracdes da imprensa contracultural no Brasil do periodo.

Amigo. Vocé em geral tem recusado o papel de leitor passivo de JORNAL DE
MUSICA/ROCK. Vocé tem opinado, pedido, xingado e até elogiado. Por isso a gente
se sente muito a vontade para pedir, aficente, que vocé participe ainda mais. E o
seguinte: para facilitar a sua vida e tornar a ROCK mais bonita, mais facil e prética de
ler, estamos pensando em aumdatpara o mesmo tamanho tabléide do JORNAL

DE MUSICA. Mantendo o mesmo estilo grafico, @mo papel e as mesmas secoes.
Quer dizer: as fotos véo ficar maiores, mas bonitas e a revista mais facil de manusear,
sem precisar dobrar ou cortar. O que vocé acha? Queremos muito saber. Vote.
Participe. Escreva para: JORNAL DE MUSICA/PLEBISCITO. Rua.aja 120/gr.

504, Lapa, 20000 Rio de Janeiro RJ. Ah, alids: se quiser, dé sua opinido sobre tudo.
Sobre o0 que estd achando do jornal, o que poderia ser melhor, que assuntos vocé
gostaria que fossem abordados, etc, etc. Ou seja: continue sendo comoQ8Bcé é.
EDITORES?®

Convocar um plebiscito faz dessa acdo uma opgédo democratica, diante de um contexto
de conducao autoritaria da politica nacional. Propor uma consulta publica destoa ativamente do

estado geral das coisas num pais que nao voltaria a téreslgierais num horizonte proximo

92 REVISTA ROCK.Rock, a histéria e a glériaRio de JaneiroEditora Maracatuvol. 22, p. 16, 1976.
9% REVISTA ROCK.Rock, a histéria e a glériaRio de JaneiroEditora Maracatuvol. 27, p. 16, 1976.
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de poucos anos. Para um veiculo de informag&o que circulava sob a ronda dos limites impostos
pela censura, se aproximar de tendéncias democraticas poderia ndo raro ser considerada ume
postura subversiva.
RESULTADO DO PLEBSCITO. Por 56 votos a favor (contra 42 contrarios e 8 que
gueriam o retorno a antiga revista) o plebiscito JM/ Rock decidiu que o formato da
revista deve passar a ser igual ao do jornal. Com uma ressalva que nds, é claro,
respeitaremos: manter o formataaltaté o nimero 30, para ndo baguncar as colecdes.
Para os 42 votantes contra, queriamos lembrar o caso da Rolling Stone americana, que
passou para o formato tabldide com proveito total e causando o minimo de tumulto

na vida dos colecionadores. Agradecenaotodos os votantes. Todas as demais
sugestdes, esculachos, dicas, pixes e etc. foram devidamente anotados e étudados.

A incorporacdo dos fasciculos dRevista Rockpelo Jornal de Mdusica & Song
vencedora do plebiscito, decidindo pelo formato talela@orrente em publicacbes de renome
internacional, como Rolling StoneN&o sem cuidado com as criticas e colaboragdes de leitores
avidos pelo retorno ao formato inicial ou pela preservacao do atual, se emite um alerta de calma
aos colecionadores: os &sulos se mantém até o nimero 30! Nessa trintena, os contatos entre
a Revista Rocke oJornal de Musica & Somse deram em trés configuracdes distintas, que
assentaram identidades Unicas e formatos diferentes para cada uma das publicacdes sem deixa

queov2 ncul o de complementariedade fosse®™rompi

% REVISTA ROCK.Rock, a histéria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatwol. 28, p. 16, 1976.
9% JORNAL DE MUSICA & SOM. Cartas. IrRock, a histdria e a gldriaRio de JaneircEditora Maracatuvol.
17, p. 16, 1976.
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3REVISTA ROCK: PUBLICO LEITOR E PUBLICIDADE

3.1 CARTAS: PUBLICO, CIRCULACAO E RELACAO COM LEITORES

A publicacéo de cartas dos leitores compunha parte significativa do contetdo da Revista
Rock. Geralmente, as cartas se dispunham entre 1 ou 2 paginas ao final dos fasciculos, com
cerca de 7 a 10 publicacdes (a depender do tamanho das mensagens) por. &@mapl®, o
volume de correspondéncias publicadas passa da casa da centena, tratando dos mais variado
assuntos relativos aock e aos cenarios mais amplos de musica popular, sejam nacionais ou
estrangeiros. Para a proposta dessa tese, tal quantidade dificulta um olhar detalhado sob todo
esse material, sendo necessario a adocédo de critérios de selecao e observacao a fimrde se torn:
viavel a construcao de uma andlise coerente.

Assim, a opc¢ao adotada foi a de utilizar as correspondéncias para evidenciar
informacdes a respeito da Revista Rock que em outras secdes estdo menos explicitas, de dificil
acesso ou mesmo inexistentes. Sesicmrard que a pratica de receber e publicar cartas dos
leitores pode também funcionar como um campo de amostras sobre a recepcao do impresso
pelo publico e certas caracteristicas socioeconémicas e identitarias desses consumidores. O
alcance desse artiftcié limitado, ndo sendo o foco constituir um quadro totalizante das
possiveis ressignificacbes e apropriacdes do conteudo da revista por parte dos leitores, nem
dizer inequivocamente quem eles eram. Contudo, um olhar mais atento pode captar fragmentos
de @mo aRockfoi lida e representada por parte de seu publico, e como esse proprio circulo de
leitores se pensava e era pensado pela redacéo.

Para isso, foram escolhidas cartas e informacdes mais gerais contidas nas publicacdes
enviadas pelos leitores, gpedessem manifestar a partir de seus enunciadas apenas nos
enunciados explicitos, mas também entre os siléncios e as au$é&tmilms sobre quem e de
onde eram parte dos publicos atingidos pela abrangéncia de circulacdo da Revista Rock. Além
disso,tentar captar formas e estratégias de comunicacéo/relacionamento/didlogo dos editores
da revista com esses publicos, fomentando a construcdo de uma espécie de comunidade que
tinha na divulgacéo e pavimentacédo da producéo/consumaxkiaacional e internasnal o
fio condutor.

Nesse sentido, uma primeira e sensivel demanda incorporaddR@eepara se
posicionar junto ao publico, é atender a avidez por informa¢des e materiais sobre a cultura do

r oc k ,mabativaneemtd escassos e dificeis de encontrdrasil da primeira metade da
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década de 1970. O posicionamento da Revista Rock como divulgadora de uma cultura musical
importada do Norte, coincide com um periodo em que as revistas semanais/quinzenais passaram
a fazer parte do cotidiano de uma parcejaifcativa da populacéo brasileira, testemunhando
um processo ocorrido entre os anos 1960 e 1980 de modernizacao tecnologica e administrativa
que diversificou e especializou o jornalismo profissional no pais, produzindo impressos com
abundancia, amplitudeacional e a precos reduziddsNesse quadro, a Rock se aprofunda em
tematicas voltadas aos segmentos jovens, inserida numa gradativa construcdo de um amplo
mercado consumidor com recorte etario no Brasil, pautando o rock como cultura musical que
também poderia dar vazdo a anseios desse grupo social em emergéncia: a juventude brasileira.
Nas palavras do leitor Hélio Diamant de Icarai, Niteroi, publicadas logo na primeira

edicdo da secao de cartas:

Aleluia! Finalmente chegou uma revista pra geAtho que hd muito que o publico

jovem brasileiro merecia uma revista com a categoria desta. Parabéns pela

organizacdo com que preparam tudo isso, pela categoria dos artigos no Jornal de
Mdusica e Som, enfim, parabéns pela revista!

A legitimidade paraesdesignar uma voz impulsionadora e autorizada sotwek@ a
contracultura num ambito geral, esta fundada por um tipo de conexao sanguinea fiada entre a
Revista Rock e referéncias editorias anteriores da imprensa alternativa brasileira.
Relacionandeasgenealogicamente, Rockreclama a heranca da operacdo de um patriménio
discursivo sobre a contracultura no Brasil, que a remete ao senm@rfZasquine a primeira
edicao nacional dRolling Stongsobretudo pela presenca de nomes como Luiz Carlos Maciel
na redacao, figura importante para a existéncia dos dois periédicos citados. Parafraseando a
carta do leitor Marcos Antdnio Kaniak de Curitiba:

Martha, my dear: ... ah... tenho que falar sobre o Maciel (Luis Carlos Maciel). Sabe,
Martha, o Maciel considerele um pai pra mim. Naquela época-{®9, eu comprava

0 Pasquim s6 pra ler os artigos do Maciel. Ele falava de tudo about Hippies, Hendrix,
etc. e eu adorava tudo aquilo. Depois, houve o Rolling Stone e eu ndo perdi nenhum

namero. A Rolling Stone eranebarato, né Martha? Agora apareceu a revista de
vocés, Rock, a Histéria e a Gléria. Inda bem, Martha, inda®bem.

A percepcao é queRevista Rockse aparta de uma ideia de midia tradicional, voltada
para temas que encontravam espaco reduzido em setores da grande imprensa. As informacgdes
oferecidas pel&evista Rockpossibilitavam que uma parcela do publico interessadmekn

pudesse teracessoma publ i ca-«o0 especializada, confo

% AREND, op. cit., p. 1112.
97 REVISTA ROCK. CartasRock, a histdria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol. 6, p. 23, 1975.
% |bid., p. 23.
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a gente n«o teria que r étoParaeperiodoeem due circubbd, d a
aRocké uma das unicas revistas que falam diretamente sobre o cenério contraztdickal
n 6 ,ffacilitahdo o contato de leitores brasileiros com matérias e reportagens em portugués
gue de outra forma teriam de ser lidas em lingua ingjlesaa barreira linguistica que poderia
impor severos limites de acesso a grande maioria docpuléicional, sem proficiéncia no
idioma estrangeiro. Por isso, 0 pouco tempo de existéncia que usualmente essa categoria de
publicacdo conhecia surge como uma preocupacédo constante do publico, temente a ficar orfao
de conteudo especializado, como evidendaarta do leitor Ayrton Mugnaini Jr., de Sorocaba:
Oi turma! Pois é, a revista ROCK ja passou de um ano de idade, e o que me deixou
um pouco temeroso, ja que as revistas brasileiras especializadas em musica nunca
duraram até agora mais de um ano. Magjue parece a ROCK, a nossa ROCK, por
ser a melhor de todas vai frustrar esses maus espiritos. [...] A desinformacdo dos
|l eitores que votaram nos mel hores de 75!

os melhores. de 75! Slade o melhor grupo vocale(butras Mafiedades do género
provaram que ROCK deveria ter aparecido ha mais téfhpo.

Luiz Carlos Maciel, respondendo uma entrevista publicada na abertura do complemento
Jornal de Musica & Sondo exemplar 12 d®evista Rocki que comemorava o primeiro
aniversario nessa edicao, realizando um balanco do trajeto da publicacdo até aquele momento
i comenta acerca do duro e resistente trabalho de seu percurso de editor de publicacdes
especializadas em musica no mercado brasileiro, corroborando com a pexspectiv
dificuldade de colocar em circulagéo no Brasil um produto editorial cdRuzla Esse quadro
de adversidade € dado ja pelo titulo da conv&tdaica e imprensa, uma equacao impossivel?
A linha seguida por Maciel e Moura € a de questionar quais passiizdes para gue mesmo
num mercado no qual se consolidam i mpress
decora-«o, bor dado $%%eemac gedodor ooggintoomaior cangumidoB r i
mundial de discos, ndo sobrevivam publicacdes dedieadhssivamente a musica.

O argumento central que € posto sugere que o fracasso comercial desse jornalismo

critico musical ndo advém da fragmentacéo do publico consumidor de musica, que no Brasil

9 REVISTA ROCK. CartasRock, a histdria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol. 16, p. 13, 275.

100 A Revista Pop foi uma publicacdo da Editora Abril lancada entre-1972, que apesar de dialogar conock

em seu conteldo, estava voltada para tematicas mais gerais envolvendo os jovens das classes médias e altas
brasileiras: comportamento, modazer, artes, esportes, roteiros de viagem (OLIVEIRA, p. 97). A contradicdo
exposta no excerto, evidencia a percepgédo por parte do publicodékdena fratura entre setores da imprensa
brasileira nos anos 1970, que poderiam tratar o estilo de marmgrgenérica e empastelada, sendo parte de uma
cultura juvenil mais ampl& Revista Pofd e outros vistos como mais criticos, habilitados e especializados
Revista Rock.

101 JORNAL DE MUSICA & SOM. Cartas. IrRock, a histéria e a glériaRio de Janeir&ditora Maracatpvol.

14, p. 14, 1975.

102 JORNAL DE MUSICA & SOM. Cartas. IrRock, a histéria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol.

12, p. 1, 1975.
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poderia ir do samba awock, da MPB ao som das discotecas. A estratégia de segmentar a
publicacdes em nichos musicais especificos, ainda que necessaria dada a diversidade de
publicos, teria se mostrado insuficiente para sedimentar um mercado consistente de impressos
com tematica musical. As razdes para esse cenario seriam mais complgyassdmente a

aposta editorial em uma determinada fatia de mercado, limitando a capacidade de abrangéncia
das publicacGes. Para os jornalistas, a situagdo dos impressos musicais no Brasil padecia
também de outros graves problemas estruturais. As expas@w®Maciel nos anos iniciais da
década de 1970 com a edicadRtdling Stonee feita de exemplo.

A inexperiéncia administrativa foi apontada por Maciel como um dos principais fatores
qgue culminaram na frustracdo do projeto de publicacdo de uma veesdeita da revista
estadunidensRolling Stongor um periodo mais longo. O titulo € lancado ao final de 1971 e
descontinuado pouco mais de um ano apos a estreia. As causas do insucesso do periédico
apontadas pelo jornalista derivaram da falta de pagantkemoyaltiesa matriz por parte da
direcdo, ocasionando escassez de material de trabalho enviado ao Brasil para a redacéo
comandada por Maciel. O improviso marcou a producdo da revista, que sofria com o
amadorismo na distribuicdo e no planejamento comercial, mudgetmdicidade da revista
quinzenalmente para semanal, derrubando as vendas e inviabilizando uma existéncia mais
duradoura.

Nunca se conseguiu fazer com que a distribuitléf@rnando Chinaglia abastecesse

melhor as bancas que vendiam os exemplarebidasecom relativa facilidade e
mandasse menos para aquelas onde o produto encalhava por falta de procura. Nao
havia um controle disso e, quando nos ddvamos de frente com os mapas, a situacao ja
estava consumada. Acontecia coisas incriveis como uma lemeteer vinte nimeros

e vendéos todos ho mesmo dia e, na semana seguinte, receber os mesmos vinte
nameros enquanto uma outra banca, que recebeu, por exemplo, quarenta e vendeu
dois, recebia 0s mesmos quarenta, 0 que ja representava um encalhe quade garant

de 38 numeros, jogados fora numa banca que ndo era procurada pelo publico da
revistat®3

Revéscomercial que, contudo, ndo fez com que Maciel considerasse o projeto como um
esforco perdido. O relato se coloca ao lado de uma perspectiva de corrigicegudara que
se pudesse assentar um mercado de impressos voltados para as demandas de um publico jover
interessado nas intensas transformacfes observadas nas expressdes artisticas e
comportamentais em curso naqueles anos. Destacando o pioneirismoetgeisal&Rolling
Stoneno Brasil em tratar de temas até entdo pouco abordados na imprensa fiamokal

contraculturg etc. T a publicacdo contribuiu para pavimentar uma das mais notaveis

103 JORNAL DE MUSICA & SOM. Cartas. IrRock, a histéria e a glériaRio de JaneircEditoraMaracaty vol.
12, p. 1, 1975.
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caracteristicas desse tipo de imprensa alternativa: uma ingaggioximidade com o publico

em dialogo com a redacao, fomentando assim um espaco de debate.
Claro que valeu a pena. Foi um jornal de vanguarda, dois ou trés anos adiantado em
relacdo ao que estava acontecendo. Foi Gtil e informou o seu pUbtitava de
assuntos que nenhum 6rgdo de imprensa ousava tratar na época. A Rolling Stone
brasileira era um outro mundo e s6 no Pasquim eu vi a mesma intimidade do jornal

com os leitores. Era possivel perceber isso pelas cartas, pelo volume e pelos assuntos
gue abordavart??

A dificuldade de financiamento dos projetos € mais um ponto levantado na entrevista
para afirmar a fragilidade dos periddicos de jornalismo musical. Roberto Moura relata sua
experiéncia com a revis@rco, uma publicacdo que sequer seguiu ser lancada. Segundo o
jornalista, o alto custo de investimento dos projetos tornava complicada a vida de jornalistas
independentes que em muitos casos contraiam altas cifras em dividas para poder colocar seus
impressos nas bancas. A sustentabikdambmercial era muito abalada pela falta de
financiamento de potenciais anunciantes, que no campo da industria fonogréfica encontrava
muita resisténcia em divulgar os maiores nomes das paradas de sucesso na midia impressa. C
apoio publicitario das grandgsavadoras nao chegava as revistas e jornais alternativos, ja que:

Grandes 6rgdos da imprensa brasileira, radio, imprensa e televisdo, fazem toda a
propaganda necessaria ao cerco de um langamento de qualquer um deles [...]. Mas, se
apesar dessa publicidade graca, a gravadora resolver utilizar sua pequena verba [...]
para divulgar determinado langamento, como o caso recente do elepé do Chico e

Bethania, evidentemente ele vai se voltar para érgaos de penetracdo de massa (a TV
Globo, no caso}®

O diretor daRevista Rock Tarik de Souza, reserva um espaco ao final do texto para
endossar a matéria de Roberto Moura, aproximando as experiéncias de Moura e Maciel com o
que passava 0 seu atual projeto, decorridos um ano de seu inicio. A reflexaetatoddir
redacao tem um teor de desabafo, esbarrando na falta de anunciantes dispostos a patrocinar un
periodico sobreockno Brasil. Indo além, a critica se direciona também para a propria imprensa
como categoria e alas do publico, que seguindo a argagdentevantada por Tarik de Souza,
de certa forma interditavam hipocritamente um amplo debate sotweke@ as tematicas
contraculturais. Enquanto grande parte de artistas de renome daquele cenario musical
provinham de algumas inegaveis influénciasatk i Roberto CarlosRita Leg Raul Seixas
Secos & Molhadog e parte consideravel do publico brasileiro ouvia o estilo, a critica

jornalistica especializada moo ¢ k cou@sistia aindd num tabu para o mercado brasileiro.

104 JORNAL DE MUSICA & SOM. Cartas. IrRock, a histéria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol.
12, p. 2, 1975.
105 |pid., p. 2.
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ROCK nao teme falar mal deuseproprios idolos. A se¢do Cartas também esta ai, em
geral preferindo publicar os reparos que os elogios; pondo pra fora o que pensa a
mocada, gente que vai levar adiante este pais, com as armas da informacao que puder
obter nesses tempos passados. Queseampliar essa discussdo, aumentamos o
espaco e o numero de colaboradores, o que inclui ideias diferentes, algumas até
incompativeis. [...] ROCK prefere o debate. E Vocés, leitores, tem mantido aceso o
didlogol%®

Tanto que algumas mensagenslerecadas a revista eram respondidas diretamente pela
redacao, sanando duvidas dos leitores ou utilizasduara estabelecer uma via de dialogo para
receber julgamentos criticos ou comunicar alguma novidade na edicdo da irexiste
guando utilizam @spaco das cartas para anunciarem as mudancas de formato do produto. Uma
estratégia valiosa, ainda mais para uma publicacdo que se pretendia alinhar ideologicamente
como alternativa as posturas autoritarias comuns ao contexto brasileiro do periododaadossa
em grade medida pela imprensa de cunho oficial.

Para a época, a importancia social dos impressos e do jornalismo critico profissional no
campo da musica, alcancava outras instancias que atualmente se encontram mais diluidas. A
época da publicacado daWsta Rock, o acesso a discos e informacdes no geral estavam mais
restritos do que o advento da era digital proporcionou ao grande publico, acentuado por um
quadro politico restritivo do ponto de vista da diversidade cultural. Portanto, a mediacdo que
tais jornalistas efetuavarm por vezes rompendo barreiras linguisticas do inglés para o
portugués, traduzindo materiais estrangeigestornava em muitas ocasioes uma das escassas
fontes de informacdo que colocavam a mao de um publico que ansiava poda®ntel
relacionados aos movimentos contraculturais, representacdes que estavam sendo irradiados de
centros europeus e noenericanos, que de um modo ou de outro encontravam ecos no Brasil.

Esse papel ocupado pelos editores e colaboradores eventualmbiutedé eriticas,
como qualquer trabalho que se faz publico corre o risco. Igualmente, pode gerar uma relacéo
de identificacdo do leitor com as ideias postas nos textos que ndo raro se expressam em
admiracéo. As cartas sdo um espaco privilegiado para pe@ho se efetivaram enunciados
que denotam intencbes de proximidade entre publico e redacdo. Um oOtimo exemplo € a
mensagem de tom dialégico enderecada diretamente aos principais redatores da revista que o
leitor Michel Deolindo, de Curitiba, escreve wdndo e sugerindo posturas aos jornalistas
Ezequiel Neves e Tarik de Souza:

Tudo bem: Essa é a segunda carta que escrevo, a primeira faz um tempao, mas eu to

ai, firme aguentando. Nao vou mais elogiar, nem criticar vocés apenas sugerir algum
lances: [.] O Zeca Neves sera que so existem os Stones e o0 Made pra vocé escrever?

106 |bid., p. 3.
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Se voc°®° os admira, tudo bem, ® 0 seu gos:
de rock do mundoodo e fimel hor de todos o0s
escrever de unempos pra ca, sua cuca anda a mil, cara, da uma colher de cha para

n-s, e deixa o fiVejad” e |l eia um pouquinh

A possivel conexdao entre publico e jornalistas € marcante nas cartas que S&o
constantemente enderecadas para a jornalista Ana MarianBalEm diversos momentos
abracos e elogios sdo direcionados a ela, regularmente por leitores masculinos. Ha a presenca
de um desejo por estreitar os lacos com formadores de opinido que pela natureza do texto
jornalistico poderiam estabelecer lacos imgatets na vida de seus leitores, e mesmo assim néo
conhecer a fisionomia de seus rostos, sendo pessoas intimas de imagens anénimas que

despertam grande curiosidade.

Figura 10i Ana Maria Bahianam foto
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Al guns chegam at® a pedir por fotografi a
M. Bahiana, eu nem imagino como ela seja. Muito obrigado. [...] R: Olha ela ai, com Patrick,
do Yes. De nada.o0o. O rosto que g¢gaoochexdoquent or
0s textos estabelecem entre os redatores e o publico leitor. Ja no exemplar seguinte a aparicao
de Ana Maria Bahiana, um leitor de Belo HorizoiitéAntonio Velloso Oliveirai diz a
jornalista: fAAna Mar i a, enidadeigual astmasic&® daTraffic. - p r
Sem a gente nunca ter papeado, ®Woc° j§&§ me t
Como ja dito antes, relacionse com uma proposta editorial que visa maior intimidade
com os leitores, na mesma medida que abre o caminha@aonstracdes de afetividade pode
gerar desgaste. A relacdo entre redatores e publico ndo se fez de harmonia a todo tempo. A
publicacéo de cartas Revista Rockapesar de ndo contar com palavrées explicitos ndo poupa
ofensas dirigidas ao projeto daista em sua totalidade ou a membros especificos da redacéao.
As respostas aos envios ndo sdo menos rispidas, fazendo das cartas um espaco também d
desavencas abertas e provocacdes que ultrapassavam questdes técnicas e partiam para o lac
pessoal, trocanddesaforos de lado a lado. Um caso interessante € de um leitor que faz uso do
gue provavelmente é um pseudodniimidentificacdo da conta apenas que a carta € enderecada
de Ipanema pelo remetente Leslie Hunkboard gara rebater as criticas musicaiblmadas,
prontamente respondidas pela redacéo da revista.
Olha gente, eu acho essa revista muito interessante. A Unica falha (o que ndo da pra
entender) ® que um certo fAcoclcr2ticoo,
vai descaradamente malhandmb musicos como se ele fosse um exemplo raro de
virtuoso musical. Ele p6e Nana nas alturas e malha Marcio Montarrojos. Usa um
termo imbecil para criticar Vitor Assis Brasil. Mal informado é ele!! Eu usei as suas
paginas no banheiro (com sinceridade). Asitd@ que ele elogia nada mais é do que
reflexos do Ajazz retr! da d®cada de 500
eu toco piston a cinco anos, passo noites em claro estudando. O Vitor toca a 11 anos
e é um excelente musico por sinal, um grand@anN&o é pra qualquer bunda
dé68§gua. Gosto muito da revista, mas meus
por intelectos musicais de porta de cabaré como o rapazinho ai... P.S. Eu ia parar por
ai, mas me lembrei de um detalhe. Quero ver sesviec@ cuca pra aceitar a minha
revolta publicda. Desculpe o mal jeito! Parabéns por Yes e Hendrix. Que tal Miles
Davis? Um beijao pra Ana Maria e pro Tarik. Leslie Hunkboard Jr. Ipanema. [...] R.

O Miles esta na pauta. Coragem de publicar nés tivemos e vocé tenha se
acovardado e néo tenha mandado seu end&feco.

Da mesma maneira que poderia haver discussfes entre revista e publico, o direito de
rebater opinides de outros leitores em alguns exemplares é concedido pela eBigdistda
Rock As réplicas as cartas anteriormente publicadas aparecem de maneira regular em cada

exemplar, sendo até bem comuns de encontrar. Geralmente, as discussées ndo fogem muito de

109 REVISTA ROCK. CartasRock, a histdria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol. 10, p. 22, 1975.
10|bid., p. 22.
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um mesmo eixo, girando em torno de um assunto frequente: 0os gostos musicais decada leit
Estilos e bandas preferidas, consideradas de ma qualidade ou que nem sequer deveriam set
publicadas peld&kock as cartas estabelecem um terreno de constante divergéncias entre as
distintas perspectivas dos leitores. Conforme a carta enviada porMaia Mello, com

endereco da Rua lliria, 18/303, Vila da Penha no Rio de Janeiro:

Pessoal do ROCK: Sinceramente, de vez em quando, ndo sei como, me aparecem uns
gaiatos, que cismam em falar horrores de caras que simplesmente pra mim sdo tudo.
Como se ja ndibastasse aquele babaca a falar mal do Bob Dylan, apareceram alguns
débeis mentais malhando o McCartney (Oh, malhem Ram, Red R.S., Wild Life, mas
tenham abertura suficiente p/sentir a volta por cima em Band e Venus) e agora vem
esse tal de Carlos Eduardspinafrar os Stones. Ai € que a temperatura rise on me, e
ndo posso deixar de escrever e protestar. [...] Cara serd que vocé nunca ouviu 1 disco
dos Stones, com saco? Sabe, acho que vocé deveria, just a little bit harder, ouvir sacar
0s Stones. Se nao,lpanenos nao seja tao idiota a ponto de criticar so hard assim,
lembrese de que se vocé ndo gosta outras pessoas curtem, também nao gosto de
alguns que sairam ai, mas pelo menos reconheco sua influéncia no Rock. Se vocé fi
curte, fi compra. Simples, n&6?

N&o sem tempo, € importante ressaltar que a secao de carResgista Roclcumpria
um papel mais amplo de comunicagéo entre o publico do que unicamente discussfes. Havia nos
envios publicados uma busca recorrente por pessoas que quisessem trocamstrswosntos
ou simplesmente que tivessem interesses musicais e de vida parecidos para troca de
experiéncias e ideias via correspondéncia.
Aos leitores da revista. Cansei de carregar sozinho minha cruz de underground, e mais,
t6 de saco cheio dos papos furados dos colegas alienados em#dszseCurto pacas
muasica, leitura, carttoons, arte. Leio tudo que pinta. JOU, esta revista, Movimento,
EX (mais um), assino o Pasquim, etc... Mas parece que o0s redatores dessas
publicacdes sdo lidos por fantasmas ou seres extraterrenos, pois nao conhe¢o nenhum
terrestre que leia e saque realmente dos lances atuais. Portanto a solu¢éo que encontrei
até o mmento foi escrever poemas, textos sobre tudo aquilo em que eu penso ou
acredito, mas a barra é pesada para ser curtida sozinho. Té afim de transar com caras

ou minas que saquem contracultura, som. etc... Os interessados devem escrever para
Rua Jipiter, 211 - Vigario Geral- RJ- Hélio Mariano Canen&?

O contato entre os leitores propiciado pelos envios de cartas entre a redagdo cumpre um
papel de facilitar as O6transasdé pretendi das
que a conotacdo espaknente sexualizada que carrega no portugués do Brasil atualmente.
Transar ideias e itens é tdo possivel quanto se relacionar sexualmente. O uso do termo sugere
nesse contexto muito mais uma conexao intelectual e de ideais entre pessoas ou a satisfacao de
demandas por trocas dos mais diversos artigos referentes ao univessk domo sugerido

pela carta de lvanildo Nogueira de Souza da cidade de Sao Paulo:

111 JORNAL DE MUSICA & SOM. Cartas. IrRock, a histéria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol.
16, p. 14, 1975.
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Mais uma coisinha, revizando meu bau encontrei alguns n.°s da revisteakdtie

(aquela que a ®a Maria escrevia quando era macaca do BaepleAh! Ah!), e

lembrei de uma coisa que esta faltando na Rock. Naquela revista tinha uma secéo
chamadat ridcadc ana qual o pessoal transava
uma boa a Rock fazer issma Rolling Stone também tinha uma se¢éo parecida, no
Bondinho também, porque s6 a Rock néo tétn?

Outra trilha de pistas importantes deixada pelas cartas é a possibilidade de inferirmos a
amplitude de circulacdo da revista pelo Brasil. Todasadsis publicadas vém identificadas
com o nome do remetente e a cidade de origem do envio, 0 que permite tracar um panorama de
quais regides do pais a publicacdo chegava. Explicitamente ndo existem informacgdes oficiais
sobre a abrangéncia de distribuic@s @xemplares e nem numeros sobre a tiragem, fazendo
das cartas um relevante observatorio que fornece um retrato das localidades nas quais
habitavam os leitores da revisStaDe certo modo até presumivel, a maioria dos registros advém
de capitais estaduaes de cidades com importancia regional, que concentram a maioria da
populacdo urbana do pais no periodo, que se encontrava em acelerado processo demogréfico de
urbanizacao.

Nesses termos, pode ser percebida uma caracteristica de regionalidade na&stribui
da revista pelo pais. De modo geral, os indicios d&do conta de uma consideravel abrangéncia de
distribuicdo da revista pelo territério nacional, mas predominantemente circulando pelo
Sudeste, seguido pelo Sul e mais esporadicamente cartas de leitbi@slelste. Ndo foram
identificadas, por exemplo, correspondéncias publicadas de leitores das regifes Norte e Centro
Oeste em excecdo a capital federal, Brasilia, sugerindo uma difusao limitada ou inexistente da
Rocknessas areas, quer por dificuldadesslidcds, quer por inconveniéncia mercadolégica.

Em particular, as cartas nos sugerem guoektinha ampla circulagdo pela regido
Sudeste do pais, o0 maior mercado nacional e de onde vém mais da metade das cartas publicadas
Em todos os exemplares em queahdecao de cartas, a0 menos uma das correspondéncias
publicadas tém sua origem nas regibes metropolitanas de Sao Paulo ou do Rio de Janeiro.
Expressivo é a constatacdo de que nas duas maiores cidades do pais ha uma descricdo mai
detalhada de que lugariam as cartas. Diferente da designacdo mais genérica com apenas o
nome da cidade que era reservada aos demais centros urbanos, em S&o Paulo e no Rio sa

constantemente descritos os bairros dos leitores. Nesses, ha uma concentracdo especifica ne

1131bid., p. 13.

114De acordo com Oliveira (op. cit., p. 91), a titulo de comparacéo, revistas ceréeRbak e que circularam em

épocas proximas tinham tiragens na casa das dezenas de milhares, como a primeira edigdo nacional da Rolling
Stone (1971) que estreou com 25 mil exemplares. Entretanto, ao longo de seu Unico ano de publicagdo declinou
para 10 miexemplares antes se sua descontinuagao.
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circulagaoda revista, encontrada principalmente em bancas do centro e em bairros de classe
m®di a nos primeiros exemplares | an-ados. Un
pessoal da Rock: Peco para vocés lembrarem ao seu representante aqui em Sae Raulo qu
turma da Zona Sul também curte rock, em especial a turma de Santo Amaro e Brooklin e nao
s- o centro, ¥nde ® distribu2doo
Outro de Icarai em Niteroi:
Ao pessoal da revista Rock. Aleluia! Finalmente chegou uma revista pra gente! Acho
gue ha muito g& o publico jovem brasileiro merecia uma revista com a categoria
desta. Parabéns pela organizacdo com que preparam tudo isso, pela categoria dos
artigos no Jornal de Musica e Som, enfim, parabéns pela revista! Mas, tenho duas
davidas. Em primeiro lugar: FRIQUE NENHUMA OU (QUASE NENHUMA)
BANCA DE JORNAIS EM ICARAI TOMOU CONHECIMENTO DA
EXISTENCIA DA REVISTA? J& virei mais de 3/4 de Icarai e A RESPOSTA
SEMPRE A MESMA: ATem um monte de gente p

revista ® ess a®iraté® oentrodascelade graecantp@r odRack. Eu
e todo esse monte de gente que o procura em léarai.

A impressdo deixada pelas cartas dos leitores € que de inicio os exemplares nessas
cidades parecem se esgotar rapidamente. Entretanto, naafitese a grande procura e a
escassez de exemplares se devem pelas tiragens serem reduzidas, dado indisponivel na:
informacBes cedidas pela publicacdo. Respondendo a carta enviada de Niterd6i, a redagao
informa ao leitor:

Hélio: tua carta ajuda a genteresponder outras dilvidas parecidas que andam
chegando. A revista ainda est4 ampliando sua distribuicéo, dai os grilos que vocé tem

encontrado. Por enquanto, o jeito é procurar mesmo, principalmente no centro (o
pedido também vale para outras cidades) éomiede a revista pode chegar mefMér.

A despeito da concentracéo de cartas publicadas oriundas do eisadriRaulo, esse
aspecto acaba ndo passando despercebido por uma parcela dos proprios leitores, que
reivindicam maior visibilidade para as demangiassicais de seus estados e regides, indicando
até mesmo uma certa capilaridadeR#aista Rockambém por zonas interioranas. A carta da

adolescente de 16 anos, Luiza de Marillac Faria Raphael de Belo Horizonte diz:

Queria paca que vocés publicassem esta cartinha, s6 uma mineirinha que esta afim de
dar urna opinidozinha (tudo com inha, pra dar mais enfoque). [...] Olha cara, os
mineiros ficam de olho na banca, € s6 sair a ROCK, a patota fica extasiada, € um
barato. Alas foi através de um amigo de Italna (interior) que tomei conhecimento
desta maravilhosa revista, como vocés podem sacar. Minas em peso curte esta revista.
[...] T® na expectativa, ja é hora de editar cartas mineiras. Ou a gente so fica em 2°
plano?'®

15SREVISTA ROCK. CartasRock, a historia e a glérieRio de JaneircEditora Maracatuvol. 6, p. 23, 1975.
116 |bid., p. 23.

17 |bid., p. 23.

118 REVISTA ROCK. CartasRock, a histdria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol. 18, p. 22, 1976.
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Além desse consumo majoritariamente urbano centrado em grande parte nas capitais
estaduais, a circulagdo da revista indicada nas cartas traz fortes ligagdes com um publico jovem.
Particularmente lida por grupos na faixa dos 20 aos 30 anos, a midia imprersedia
brasileira durante a segunda metade dos anos 1960 e ao longo dos 1970 dialogou seguidamente
com questdes caras a setores da juventude do periodo, como no RaststdaRocle suas
tematicas contraculturais. Nao sdo vistas referéncias diretasonologicas as idades dos
leitores, nem por eles préprios e nem pela redacdo, mas existem alusdes claras a outros grupos
etarios que deixam crer uma percepcao de corte geracional entre os leitores e seus pais, por
exemplo. As cartas partem indissociavehte do lugar daqueles que se entendem por filhos.

At ® por i sso, em al gumas ocasi guepor\&Lzepsde n c o
retratados em situagdes conflituosas, sendo incompreensiveis e conservadores.

Um marcador importante de ser menaido é a composicdo em sua grande maioria
masculina dos remetentes das correspondéncias. Mesmo sem um dado exato, ndo é necessari
um exercicio complexo de contabilidade para perceber que consideravelmente mais da metade
das cartas publicadas foram enviagado publico leitor masculino. Essa primazia na
guantidade de publicacdes de leitores masculinos reflete muito do direcionamento geral dos
textos das cartas. O clima sempre presente de conflitos e reclamacdes para com a opinido de
outros leitores ou com so caminhos escolhidos pela redacdo da revista tem origem
invariavelmente em cartas escritas por homens. Emergem dai alguns signos de uma
masculinidade hegeménica que se sente autorizada a falar sobre o que e como quiser, ja que
essa parcela do publico pegese sentir mais confortavel em exigir, criticar e orientar a redacéo
para quais caminhos o projeto deve seguir, sistematicamente sugerindo outros homens para
apareceremas paginas daock

Questdo muito relevante nesse ponto, como se pode ver, apesalgumas
caracteristicas geracionais, regionais ou de género emergirem de maneira predominante na
composicao do publico das cartasomo homens jovens de classe média do Sudeste do pais
de modo algum devemos compreender o publico gerRlestssta Rok enquanto um grupo
rigido ou homogéneo. Mais uma vez nas palavras de Luiz Carlos Maciel, podemos observar
gue o mote principal dos projetos que se basearam em musica e imprensa nos quais ele esteve
envolvido durante a primeira metade da década de 190sanaRevista Rockalinhavada

com esse prop-sito, era o de: #A[...]¥™ntro

119 JORNAL DE MUSICA & SOM. Cartas. IrRock, a histéria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol.
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Assim sendo, o projeteock, a Historia e a Gloriabjetivou alcangcar também pessoas que nédo
conheciam ainda a culturackde um mado mais abrangente. Ser uma publicacéo especializada
nao significou para &ock somente comunicese com leitores cativos, mas dividir a sua
atencao para consumidores neofitos, que davam os primeiros passos nesse mundo.

Portanto, € dificil falarmos em hogeneidade no perfil do publico dRockmesmo
quando unidos por marcadores sociais e identitarios semelhantes. Pelo contrério, as
correspondéncias denotam visdes fragmentadas e delineiam lugares distintos para cada tipo de
fa dentro da cultureock conforme o grau de conhecimento. Isso pode ser observado quando
muitos dos argumentos utilizados para fundamentar as opiniées dos leitores acerca do que é ou
ndo musica de qualidade, e legitimar os pedidos sobre o que deve ou ndo ser publicado pela
revisa, se baseiam na postulacdo de uma autoridade advinda de um conhecimento mais
profundo e erudito no estilo.

Nesse sentido, alguns reclamam uma condi¢do habilitada para emitir juizos de valor
sobre experiéncias mais genuinas ou de maior valor artistiabngate alinhadas aos seus
gostos pessoais. Essa € uma caracteristica genérica marcante de parte do publico aficionado dc
rock Discussdes e disputas sobre qual vertente do estilo € melhor que outra, quais bandas ou
artistas sdo melhores partindo dos nuhi®rsos critérios de ranqueameiiteendagens de
discos, tamanho das turnés, peso e influéncia cultural, precisdo técnicadetrelativamente
faceis de se presenciar em conversas informais entre amigos, ou dependendo do caso, entre
antagonistas.

A pratica, nitidamente toma parte do publicoRkvista Rock Os textos das cartas
indicam dezenas de reclamacdes pedindo satisfacbes sobre um enfoque exagerado em artista:
de apuro técnico menos complexo ou de maior apelo mercadolégico.-Eerodas s
contraproducente, mas na maior parte dos casos se encontram criticas direcionadas a nomes qu
desenvolveram seus estilos com arranjos musicais e liricos mais simples, como a obra de Elvis
Presley produzida com largo alcance ainda na década de 1888, coim bastante frequéncia
enquanto sin!ni mo dermocooaentniastextoadagc8rtasparaindedr a 0
algo ou alguém fora de moda, antiquado.

Em contraponto, a sonoridade ek vistos nos grandes festivais comMépodstock
Janis Jplin, Jimi Hendrix, Santaniaa virtuosidade técnica das bandas progressivas em alta na
década de 1970ELP, King Crimson, Genesis, Yé® emergente peso do Heavy Métaled
Zeppelin, Deep PurpleBlack Sabbathi e a brasilidade dMPB 1 Tropicalistas,Milton
Nascimento, Alceu Valenga constituem um conjunto de vertentes que encabecam o rol de

sons considerados pelo publico como musica de qualidade, mais requisitados.
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Sao determinados também os lugares daqueles que ndo se ajustam a essa experiéncie
espeializada ou legitima com a culturack Os ditosposeur$?® ndo se credenciam como
conhecedores especializados e sao representados por estabeleceram uma relacdo menos fruitive
mais efémera e superficial, e por esse critério, inferior. O leitor Ney Caoimme Brasilia
argumenta:

No meu ver, voc°s devem continuar a pub
fundamental e necessario pra gente que ainda ta se preparando como musico poder
sacar 0 peso e também a levesa da barra profissional. Um detalhenseaidoem a

rapaziada que vai fazer as criticas, porque com exce¢do do Tarik e do Maciel,

aparecem uns esquizéides (Ezequiel controla o cérebro!) e uns simplesmente
incompetentes fiposeurso, isso de%¥de o te

A diversidade dos gostos fica evidente quando se trata do assunto mais comum nos
envios publicados na secdo de cartas: sem duvida o conjunto de pedidos que solicitam e
sugerem artistas para serem biografados, entrevistados. Em meio a abundancia de opinides
proferidas, h4 uma infinidade de posicionamentos aos quais a revista concede espaco para
vazao, sem necessariamente tradloziem mudancas concretas no projeto da revista, porém,
indicando uma via de escuta do publico consumidor. Por exemplo, a cégitod®oberto
Martins Sambrana da capital paulista:

A Revista Rock. Vocés estdo de parabéns por editar uma revista como esta, que fala
a respeito de roclksou ligado no Deep Purple, Black Sabbath, Led Zeppelin, Rolling
Stones, Emerson, Lake & Palm&odgei da reportagem do Made in Brazil, como

gostaria que nas préximas vocés colocassem o Terco, Mutantes, Bicho da Seda, Joelho
de Porco, etc. Sera que vocés mandam pra mim letras do conjunt&¥Peso?

As mais distintas predilecdes musicais assinalam certas divergéncias dos leitores acerca
do espaco que deveria ser reservado no conteldo da revista para uma vertente ou outra. Pare
uns, nomes de maior apelo midiatico deveriam prevalecer, aumentando enhctaena
importancia as biografias em detrimento das demais seg¢des. Para outros, artistas nem tao
conhecidos do grande publico e estilos musicais que ndo apsras lwaveriam de ter mais
espaco na publicacasoul musicsamba e MPB sao exemplos. Essemak constantemente
sugerem que a atencdo Rackseja voltada para o apoio ao cenario de musica nacional,
divulgando tanto intérpretes e compositores nacionais consagrados quanto novidades que
tentavam crescer no meio artistico da musica popular e @efoarta consolidar cock no

cenario musical brasileiro.

120 Termo pejorativo para indicar alguma pessoa que para pertencer a algum grupo social inggstar de
algo que nao o identifica verdadeiramente.

121REVISTA ROCK. CartasRock, a histdria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol. 12, p. 21, 1975.
122 REVISTA ROCK. CartasRock, a histdria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuval. 6, p. 23, 1975.
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O leitor Nei Ducles de Porto Alegre envia uma extensa carta na qual reclama da pouca
visibilidade para o rock feito no Brasil, ainda mais quando produzido fora do eix®aRio
Paulo, referenciandmrcontetdo da revista cenas de rock que se diversificam e vao muito além
dos dois maiores centros do pais. Para ele, a geracéo que chegava a casa dos 20 anos em 197
nao iria se contentar em ouvir somente o que j& tinha sido produzido na década de 4960, ma
sim iria propor novas frentes musicais no estilo, evidenciando um publico jovem e consumidor
avido por novidades. Por isso, a carta sustenta o argumento de que a Rock ndo deveria se ocupa
apenas da histéria e da gloria do rock, tratando também de apa@jae tentavam conquistar

espacos para o rock na industria fonografica e na imprensa nacional.

N&o gostei da matéria sobre o Bicho da Seda. Fala muito e informa pouco. Nao acho
legal fazer folclore em cima de coisas que enfrentam enormes dificuldenhesyum

conjunto numa cidade que recém agora esta tentando montar uma estrutura de Rock,
como é o caso de Porto Alegre [...]. Pergunto se vocés estdo interessados em informar
sobre o processo musical nas provincias, se vocés estdo pensando em abordar o que
se esconde atras de um conjunto de rock aqui do sul [...]. Ou seja, serd que nao esta
na hora de mudar a direcdo, o caminho editorial? Pois antes da Historia e da Gloria,
vemapréhi st -ria e as contznuas derrotaas. M e
explora-«o comerci al da dura marginalida
di z: fiAcredito que o papel hist-rico que
Eu acho que o rock apenas deu uma volta na espiral e que a segunda volta esta sendo
dada pelo Terceiro Mundo. Chegou a hora da gente vomitar o que engoliu. Isto ja esta
acontecendo, mas a revista esta s6 pegando 0 que existe para cima da superficie. O

gue est8§ por baixo, o vulc«o todo, ifa d
fora. Aaedito que este é o maior desafio, atualmente. Existe uma geracao que chegou
aos vinte anos agora, eu que est8 chegan

esta fazendo do rock a sua participagdo social, a sua maneira original de participagéo
coletiva, e seu jeito de sair pra rua. Essa geracdo ndo vai ficar no Yes, no Rick
Wakeman, no Led Zeppelin, unem vai se contentar em saber a histéria dos Beatles,
da Janis Joplin ou do Jimi Hendrix. Tudo isso faz parte de um mundo que acabou [...].
O novo mundo, quainda ndo esta claro para ninguém (muito menos para nés, filhos
da década de 1960) ja pintou [...]. O fogo sagrado esta para ser roubado de novo dos
deusesZ

Da mesma maneira que o recebimento e publicacéo de cartas dos leitores, a elaboragao
de pesquigs e enquetes sdo um importante instrumento de aproximag¢ao com os consumidores,
tendo a possibilidade de captar uma amostra da opinido do publico sobre um determinado
assunto, um termdémetro parcial do que pensam os leitores. Mais do que isso, é uma
possibiidade de fortalecer os vinculos de horizontalidade entre a publicacdo e comunidade em
gue ela transita, construindo mesmo que indiretamente um dialogo com a redacdo. Em 1975, a

Revista Rock promove uma consulta cen?Zydt a-

»REVISTA ROCK. CartasRock, a historia e a gloriaRio de JaneircEditora Maracatuvol. 15, p. 22, 1975.
124 JORNAL DE MUSICA & SOM. Cartas. IrRock, a histéria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol.
10, p. 16, 1975.
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escolhido segundo os leitores e a equipe de jornalistas que compunha a edicdo da Revista
Rock/Jornal de Musica e Som.

O anuncio da enquete se inicia no complemdotoal de Musica e Sopresente no
fasciculo 10, revelando seu resultado somente quatro publicacdes adiante, no exemplar nimero
14. O concurso contou com2®categorias distintas, distribuidas em 4 grandes critérios como
a destreza vocal ou habilidade em algum instrumenttidgda das composi¢cdes e gravacoes,
novidades e revelacbes da cena musical, e os considerados melhores de todos os tempos
Coerente com a estrutura editorial da Revista Rock, a escolha nao se limitava apenas a artistas
brasileiros ou estrangeiros, podersle r f ei ta uma op-«o0 dupl a: [

nome nacional e um internaéi onal. Escreva p

Figura 11: Enquete o Melhor Som de 75

s, ,3 — Pink 4 — Bob Dylan,
end ?‘-'m:-m 9 — Emerson,

- s

Fonte: JORNAL DE MUSICA & SOM1975, p. 167

125 As categorias do concurso s&o, respectivamente: vocal (solo); vocal (grupo); guitarra; violdo; baixo; bateria;
percussdo; teclados; sopros; cordas; grupo instrumental; compositor; arranjador; disco do ano; ao vivo; revelacdo
vocal; revelacdo compositor; reseho instrumental (solo); revelagédo instrumental (grupo); o melhor de todos os
tempos.

126 bid., p. 16.

127 JORNAL DE MUSICA & SOM. In:Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, vol. 10, p.

16, 1975.
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Figura 127 O Melhor Som De 75 Primeira Apuracao

-Primeira apura¢ao

Internacional

19 Steve Howe (Yes)
2° Greg Lake (ELP)
39 Ravi Shankar

— Grupo Instrumental
Nacional
19 Tergo
:Aximn: Som Imaginéri
% 0 @ a Barca
do Sol

Internacional

10 Emerson, Lake & Palmer

2° Yes e Focus

3° Return To Forever, Genesis o
Led Zeppelin

— Compositor

19 Caetano Veloso

29 Chico Buarque, JoSio Bosco e Milton
Nascimento

3° Flivio Alterosas, Jorge Ben e
Raul Seixas

Internacional

19 Bob Dylan e Eiton John

29 Rick Wakeman, Peter Townshend
(Who) e Jon Anderson (Yes)

39 James Taylor e David Bowie

— Arranjador

Nacional

19 Rogério Duprat

29 Wagner Tiso (Som Imaginério)
39 Egberto Gismonti e Perinho

Internacional

19 Made In Japan (Deep Purple)

29 Urish Heep Live

30 Bood On The Tracks (Bob Dylan)

— Revelagdo Vocal
Nacional
19 Luis Carlos Porto (O Peso)

2° Ney Matogrosso

39 Duardo Dusek, Cornelius e Alcou
Valenga

Internacional

19 Lou Reed

29 Joni Mitchel

39 Minnie Riperton e Gloria
Gayner

— Vocal (solo)

Nacional

19 Sérgio Dies (Mutantes) e Luis
Carlos Porto (Peso)

29 Nei

onal
19 Jon Anderson (Yes)
20 Peter Gabriel (Genesis)
30 Robert Plant (Zeppelin)

— Vocal (grupo)

Nacional

1° Tergo y

20 Mutantes, MPB 4 e Sa & Guarabira
30 Demanios da Garoa e Quarteto em Cy
Internacional

19 Stylistics

29 America o Nazareth
30 Slade

— Guitarra

Nacional

10 Sérgio Dias (Mutantes)

20 Sérgio Hinds (Tergo)

39 Luis Sérgio Carlini (Tutti Frutti)
Internacional

19 John Mc Laughlin e Jan Akkerman
29 Ritchie Blakmore e Steve Howe
39 Jimi Hendrix

— Violdo

30 Egberto Gismonti, Perinho de
Albuquerque e Gilberto Gil

Internacional
10 Bob Dylan e Steve Howe (Yes)
29 Jimmy Page (Zeppelin)

Internacional

19 Chris Squire (Yes)

20 Greg Lake (ELP) o Peter Agnew (Nazareth)
30 Pgul Mc Cartney

— Bateria

Nacional
1° Ruy Motta (Mutantes)

29 Luis Moreno (Tergo)

30 Milton Banana e Chico Batera
Internacional

19 Carl Paimer (ELP)

29 Jan Paice (Purple)

39 Buddy Rich e Nick Mason

Percussdo

Nacional

19 Airto

20 Ruy Motta (Mutantes) @
Fenilli (Made in Brazil)

39 Djalma Corréa e Marcelo
Costa (Barca do Sol)

Internacional

19 Carl Palmer (ELP)

20 Reebep Kwaku Bash (Traffic)
309 Billy Cobham

— Teclados

Nacional

10 Tulio Mourdo (Mutantes)
29 Flévio Alterosas (Terco)
39 Manito

Internacional

10 Keith Emerson (ELP)

2° Rick Wakeman

39 Jiirgen Fritz ((Triunvirat)

— Revelagdo Compositor

Nacional

10 Flévio Venturini (O Tergo)
29 Fagner

39 Jodo Bosco

Internacional

1° Rick Wakeman

29 Bernie Taupin

39 Lou Reed e Mike Oldfield

— Revelag@io Instrumental (solo)

Nacional
19 Sérgio Hinds (O Tergo)
30 Cabrid O'Wears (Poso
eara
e ) e Egberto

Internacional

1° Robin Trower

29 Mike Oldfield

39 Patrick Moraz (Yes)

— Revel, Instrumental
Z o agdo (Grupo)
1° Azimuth e O Peso

39 10 Co, Premiata Forneria
Marconi e Supertramp

— O Melhor de Todos os Tempos
Nacional

19 Mutantes

29 O Tergo

39 Vinicius de Moraes e Milton
Nascimento

:v;umnclond

Yes, Emerson Lake & P.

20 Jimi Hendrix e
39 Chuck Berry @ The Who

Fonte: JORNAL DE MUSICA & SOM1975, p. 15§28

128 JORNAL DE MUSICA & SOM. In:Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, vbl, p.

15, 1975.
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Menos do que a discussao acerca da representatividade da opinido geral do publico que
consumiu a Revista Rock que uma enquete poderia alcancar, interessa maisa propri
experiéncia de participar de um desses eventos quando promovido por um impresso publicado
na década de 1970. Para votar, além de estar por dentro dos assuntos tratados pela colecac
historia e gloria do rocke dos lancamentos e noticias sobre o cenarimagca popular
brasileira contido nalornal de Musica e Sagnera preciso escrever uma correspondéncia
diretamente a editora responsavel pela publicagdo da féVistma pratica que ndo depende
somente da rapidez quase instantanea de um clique. Envalxpeatativa da espera do
resultado conforme a regularidade em que saem os exemplares.

Sem informag¢Bes sobre o numero total de votantes, o resultado sai com uma
impressionante quantidade de nomes. Além dos artistas escolhidos pela votacao do publico, na
pagna ao lado é publicada a lista do melhor som de 1975 de acordo com a equipe da Revista
Rock e Jornal de Mduasica & Somo que confere ao concurso opinides com peso de
especializadas. Dentre os escolhidos, apesar da grande diversidade, sobressaem algumas
aparicoes recorrentes. Tanto para o publico quanto nas listas elaboradas por Téarik de Souza,
Ana Maria Bahiana, Julio Hhgria, Roberto Moura, Mauricio Kubrusly, José Marcio Penido e
Ezequiel Neves, musicos e compositores brasileiros como Milton Nascimento, Sérgio Dias (Os
Mutantes), Gilberto Gil e a revelacdo do ano Alceu Valenca marcam presenca constante em
vérias escolhagnternacionalmente, o destaque vai para a majoritaria opcadeeitbsscomo
0s grandes artistas de todos os tempos.

Essa forma de apresentacéo do resultado, mesmo que separe as categorias entre naciong
e internacional e sugestione de certa formaahjgizalasi visto que os estrangeiros dominam
a lista final de melhores de 197%i o concurso confere um consideravel espaco para artistas
brasileiros que reafirma o propdsito da publicacdo de divulgacdo e consumo de um estilo
musical que vem de forao passo que afirma um mercado fonografico interno de musica

popular, que dentre outros estilos fomenta sobretudo um nasoekbegasileiro.

129 Maracatu Editora.

130 O parecer final aparece na Ultima pagina do fasciculo nimero 14 com uma mescla de artistas europeus e
brasileiros. A lita traz: o heavy metal do Deep Purple (melhor ao vivo), o tecladista virtuoso Rick Wakeman
(Revelacao compositor, melhor compositor, melhor arranjador, melhor tecladista), a MPB de Milton Nascimento
(Melhor compositor e melhor ao vivo), a masica dos Bediielhor de todos os tempos), a percusséo de Airto
Moreira (Melhor percussionista) e os alemées da bandzk@rogressivdriumvirat (Revelacdo instrumental).
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Figura 131 O Melhor Som de 75 22 Apuracéo

© MELHOR SOM DE 75 2:apuracao

% GRUPO INSTRUMENTAL X

% VOCAL SOLO *

Internacional )
(Nacional ) (Internacional) (gaclond) “l ey
| g e b i ;0 ;;::olm indrio 20 Pink Floyd
B oo D 39 Barca d:' Sol e Azimuth 30 Emerson, Lake & Palmer e Focus

30 Sérgio Dias (Mutantes) 30 Robert Plant (Led Zeppelin)

* VOCAL GRUPO % % COMPOSITOR %

(Internacional )

(Internacional ) (Nacional)

e 19 Yes, Stylistes o Stade it ot s
erco 4 %
20 MPB4 20 Premiata Forneria Marconi o 20 Rick Wakeman
B2 Mutantes SCRistoh. Gnte i s Eper :o g\a::n;x::‘:e Jodo Bosco 39 Bob Dylan e David Bowie
* GUITARRA % * ARRANJADOR %
(Nacional ) (Internacional) (Internacional)
10 Sérgio Dias 10 John McLaughlin (Nacional ) 10 Rick Wakeman

19 Rogerio Duprat
20 Egberto Gismonti
39 Wagner Tiso

20 Ritchie Blackmoore

39 Jan Akkerman (Focus)
e Steve Howe

29 Sérgio Hinds (Terco)

0 Purpl
39 Luls Sérgio Carlini (Tutti Frutti) 29 Roger Glover (Deep Purple)

30 |saac Hayes, Keith Emerson (ELP)

VIOLAO % e Quincy Jones
Sk oL * DISCO DO ANO *
| tNacional) (Internacional) - (Internacional) .
19 Jorge Ben 19 Steve Howe g':‘é',?;:,', da Noite (Tergo) 19 The Lamb Lies Down... (Genesis)

e Spartacus (Triumvirat)

209 Physical Grafitti e Wish You Were
Here (Pink Floyd)

30 Relayer (Yes)

% AO VIVO *

(Internacional )

19 Made In Japan (Deep Purple)
20 Welcome My Friends . . .(ELP)
39 Blood On The Tracks

(Bob Dylan)

29 Egberto Gismonti e Gilberto Gil | 2° Bob Dylan e Jimmy Page(Zeppelin)
30 Sérgio Dias

39 Richie Havens, John McLaughlin e

0 F Proibido (Rita Lee)
Greg Lake (ELP) £.rntto Froly

39 Academia de Dancas
(Egberto Gismonti)

% BAIXO %

 (Nacional)

19 Sérgio Magrdo (Tergo)
2° Pedrio (Som Nosso)
| 39 Anténio P. Medeiros
| Mutantes)

(Internacional )

19 Chris Squire (Yes)

2° Greg Luke (ELP)

39 Paul Mc Cartney e Peter Agnew
(Nazareth)

% BATER!A %

{Internacional )
19 Carl Palmer (ELP) (Nacional)

2° lan Paice (Deep Purple) | 1° Alceu Valenga

20 Luis Carlos Porto (Peso) e Cornelius
39 Ney Matogrosso

(Nacional)
1© Milagre dos Peixes

(Milton Nascimento)

29 Hollywood Rock

39 Chico Buarque e Maria Bethdnia
no Canecdo

% REVELACAO VOCAL *

(Internacional )

1° Lou Reed

20 Helmut Koellen (Triumvirat)
3° Minnie Riperton

39 Keith Moon (Who)

* PER A A
CUSSAO % REVELACAO COMPOSITOR *

(Internacional )
1© Mike Oldfield
2° Rick Wakeman
39 Lou Reed

% REVELAGCAO INSTRUMENTAL (SOLO) %

{Nacional )

19 Sérgio Hinds (Tergo)
29 Egidio (Som Nosso)
30 Egberto Gismonti

{Internacional ) (Nacional )
19 Carl Palmer (ELP) 1° Flévio Venturini (Tergo)
i 29 Reebop Kwaku Bash e Billy Cobham} 20 Joso Bosco

Motta (Mutantes) |30 Michael Giles (King Crimson) 39 Fagner ¢ Rita Lee

% TECLADOS %

(Internacional }
1° Rick Wakeman
29 Keith Emerson (ELP)

({Internacional)

19 Patrick Moraz (Yes)
20 Mike Oldfield

39 Robin Trower

* REVELACAO INSTRUMENTAL (GRUPO) %

39 Jurgen Fritz (Triumvirat)
w SOPROS %

(Nacional) (Internacional)
(Internacional) 1° Barca do Sol 19 (Triumvirat)
19 lan Anderson (Jethro Tull) | 2° Azimuth 20 Bad Company

20 Peter Gabriel (Genesis)
39 Thjs Van Leer (Focus)

39 Tergo 309 Premiata Forneria Marconi

% OMELHOR DE TODOS OS TEMPOS *

;':l'zioml) (Internacional )

utantes ? 1° Beatles e Jimi Hendrix
2° Milton Nascimento 20 Yes
39 Tergo 39 Pink Floyd

bt s .
Fonte: JORNAL DE MUSICA & SOM1975, p. 17)3t

131 JORNAL DE MUSICA & SOM. In:Rock, a historia e a glériaRio de Janeiro: Editofdaracatu, vol. 12, p.
17, 1975.
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Figura 14i O Melhor Som De 75 Resultado

© MELHOR SOM DE 75 :resultado

* VOCAL SOLO * * GRUPO INSTRUMENTAL X

. (Internacional)
(Nacional) (Internacional) (Nacional) 1° Yes

1.9 Rita Lee 1.9 Robert Plant (Led Zeppelin) | 1.7 Terco 20 ELP
2.° Ney Matogrosso 2.° John Anderson (Yes) 215 Matahtes Ao 30 Led Zeppelin
3.9 Sérgio Dias (Mutantes) 3.9 Peter Gabriel (Genesis) 3.2 Som Imagin

%* VOCAL GRUPO % * COMPOSITOR %

g (Internacional)
T literaaciond (Nacional) F l1': Rick Wakeman
. "CT:?:o o Yes 1.° Milton Nascimento 2. Jon Anderson
e 2:0 ‘Nazateh 2.9 Caetano Veloso 3,9 BobDylane

3.9 Mutantes 3.9 Slade 3.% Chico Buarque Peter Towshend (The Who)
X GUITARRA % * ARRANJADOR %

{Nacional) (Internacional) tonil (Internacional)
1.9 Sérgio Dias (Mutantes) 1.° Jimmi Hendrix ‘NO“'"":). o 1.2 Rick Wakeman
2 © Sérgio Hinds (Terco) 2.9 Ritchie Blackmore (Deep Purple) | 1-© Rogério Dupra 2.° Roger Glover (Deep Purple)

3.° Luis Sérgio Carlini (Tutti) 3.9 Steve Howe (Yes) iz aﬂ’:"“: ?ii::'m" 3.0 Keith Emerson (ELP)

IOLA
XMOLLO:2 % DISCO DO ANO *

(Internacional) ; (Internacional) ;

1 Mave Howe (1N: (C'?i::::)us da Noite (Tergo) 1.° Phisical Grafitti (Led Zeppelin)
2.2 Jimmy Page | 5 o Frueo Proibido (Rita Lee)  2.° The Lamb Lies Down... (Genesis)
3.2 Bob Dylan | 3o pade in Brazil 3.° Spartacus (Triunvirat)

* BAIXO % * AO VIVO X

(Internacional) (Nacional) (In(ematio_n.ll)
10 Magrio (Tergo) 1.2 Chris Squire (Yes) | 1.© Milagre dos Peixes 1.9 Made in Japan (Deep Purple
§ 3o (Som Nosso) 2.° Greg Lake (ELP) [(Milton Nascimento 2.9 Uriah Heep Live
3.9 Anténio P. Medeiros 3.9 Paul McCartney |2 ° Hollywood Rock (Diversos) 3.° Blood on the Tracks (Dylan)
3.9 Chico Buarque e Maria Bethania
no Canecao

% BATERIA % 3
% REVELACAO VOCAL *
(Internacional)

1. Carl Palmer (ELP (Nacional) (Internacional)
2° f:r: ince (D(eep :’urple) 1.2 Alceu Valenca 1.° Lou Reed
3.9 Nick Mason (Pink Floyd) |2.° Luis Carlos Porto (Peso) 2.9 Helmut Koellen (Triunvirat) e
3.2 Cornelius Minnie Riperton
3.2 Tony Mitchell

PERCUSSAO * % REVELACAO COMPOSITOR *

(Nacionql) : (Internacional)
1.9 Flavio Venturini (Tergo) 1.9 Rick Wakeman
2 : Jodo Bosco 2.° Mike Oldfield
3.° Fagner 3.° Lou Reed

% REVELACAO INSTRUMENTAL (SOLO) %
(Nacional) (Internacional)

1.° Rick Wakeman io Hi o

20 Keith E on (ELP) 1.9 Sérgio Hinds (Terco) 1.9 Patrick Moraz (Yes)

H 2.2 Paul de Castro (Veludo) 2.° Robin Trower
3.9 Jurgen Fritz (Triunvirat)| 3'o Egherto Gismonti 3.9 Mike Oldfield

* REVELACAO INSTRUMENTAL (GRUPO) %

(Nacional)
1.2 Peso

(Internacional)

4 1.0 7ot
2.° Azimuth\ 20 Esng:):;'pany
3.9 Barca do Sol 3.° Premiata Forneria Marconi

% OMELHOR DE TODOS 0S TEMPOS *
(Nacional) (Internacional)
1.9 Mutantes 1.9 Beatles
2.° Terco i
3.9 Milton Nascimento

Fonte: JORNAL DE MUSICA & SOM1975, p. 1213)13

132 JORNAL DE MUSICA & SOM. In:Rock, a historia e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, vol. 14, p.
12-13, 1975.
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No entanto, nem tudo é unanimidade. Ezequiel Neves destoa da maioria e indica 0s
integrantes do grupdlade in Brazili banda que empresaria¥acomo vencedores nas
categoria em que poderiam concorrer e a propria banda para melhor de todos os tempos. A
parcialidade do voto ndo passa despercebido, nem pelo publico e nem pela redacédo, que publica
a seguinte carta com criticas enderecadas especialmente ao jornalista:

Oi, esta é especialmente para o Zeca! Nao pretendia escrever criticamdas n&o
posso ficar quieto ao ler na pag. 13 do Jornal de MUsica da Ri@Ctertas opinides

do. j& famoso critico Ezequiel Neves. Séo elas: Melhor som de R&cional:-

Vocal gupo: Made in Brazil Guitarra: Celso Vechionne (MadeBaixo: Oswaldo
Vechionne (Madej Percussao: Fenilli (Madé) Teclados: Guilherme (Made)

Grupo instr.: Made in Brazd Melhor de todos os tempos: Made in Brazil. Nunca li
tanta asneira junta. D&sjeito vocé deveria, ser critico na revista POP, pois creio que

a principal qualidade da ROCK ¢ a sinceridade. Minhas opinifes eu ja mandei e tenho
certeza que estdo mais dentro da logica que estas. Ndo € sé porque vocé é o produtor
deles, que vai ficabajulandeos pelos quatro cantos do mundo. Se antes ja ndo se
podia confiar muito nas suas criticas, imagine agdrad partir de hoje vocé deve
assinar como Zeca Made in Brazil Neves. [...] Seu negécio é ficar curtindo o Made in

Brazil até cansar, ai tadz, o Brasil ganhe um bom critico de rock. Desculpe. Pedro
Anaya Olivare$§ S&o Bernardo do CamjioSP133

Por entre criticas como essa, didlogos e trocas entre redacgéo e publico, a secdo de cartas
cumpre em certa medida com a proposta de maior horiztadaliem que se pretende
posicionar a Revista Rock, designando ao menos esse canal para que um contato mais direto se
efetivasse, até mesmo entre os proprios leitores. Fazendo valer uma linguagem informal que
muitas vezes destoa da seriedade de uma eferitdistica, as cartas se mostram um corpo
muito valioso de diversas outras informacdes, dando, por exemplo, indicios da constituicdo do
publico pelo qual a Revista Rock circulava em variados recortes, desde a faixa etaria até o
género e a regionalidadlanajoritariamente masculino, urbano, jovem e morador do Sudeste.

Em sintese, as cartas sdo um conjunto de referéncias que trabalhando em complemento
com demais dimensdes, como a publicidade, podem fornecer elementos de suma importancia
na contextualizacama Revista Rock, a Historia e a Gléria, um material de expressiva relevancia
para a compreensao da constituicdo de um amplo mercado fonografico no Brasil durante os
anos 1970, ao estabelecer um dialogo constante erdo& mternacional e o cenario masi

nacional.

133 JORNAL DE MUSICA & SOM. Cartas. IrRock, a histéria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatuvol.
16, p. 13, 1975.
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3.2 A PUBLICIDADE DA REVISTA ROCK

A publicidade € um dos recursos mais fecundos oferecidos pela imprensa quando em
didlogo com a histéria. Além disso, ndo ha como se furtar de considerar o financiamento
publicitario de um veiculo denprensa por diversos motivos. Das razdes mais Obvias, em
grande parte dos casos os periddicos sdo produtos postos a venda com a intencdo de seren
consumidos, e como tais, sdo projetos que também visam a lucratividade e dependem de
viabilidade econdmica pa se manterem em circulacdo, uma saude financeira muitas vezes
incrementada ou garantida pela presenca de abundantes anuncios ao longo de suas péaginas.

Mesmo a auséncia de informes comerciais pode denotar muito da caracterizagao geral
de uma publicacdopmo patrocinios anénimos, mecenato ou orientacdo sem fins lucrativos.
Nesse sentido, € crucial examinar algumas nuances administrativas que podem surgir: a
possibilidade de pressbes ou interferéncias editoriais diretas, opiniées contrarias ou
silenciamente sobre assuntos que possam desagradar as determinagfes daqueles que sustentar
ou contribuem para financiar a publicacdo, questdes que facilmente emergem ao nivel do
discurso sustentado, latentes ou ditas as claras.

Assim, observar a publicidade de uma lmaigdoi ou a escassez delapossibilita
indicar muito do posicionamento social, politico e comercial no qual ele se pensa. Associar seu
jornal a uma marca ou vieersa, pode vincular intimamente imagens entre os produtos que se
tornam parceiros, sendmpaz de compartilhar visdes de mundo e inclinacbes que passam a
constituir as representacdes de ambos perante o publico que os consome. Nao apenas, ofertz
ainda uma ideia de publico para o qual se volta o impresso e 0 andncio, a quem se pretende
atingir eo que se imagina das preferéncias e alcance econdmico dessas pessoas.

No caso da Revista Rock, ndo sdo encontrados indicios de que houvesse financiamento
da publicacéo a ndo ser da vendagem dos exemplares ou dos anuncios alocados em seu interior
Pelo catrario, explicitamente evidenese advir dai fundamentalmente o grosso da renda que
era alcancada pela revista pelo tempo em que cirddksde o primeiro volume da colecao de
fasciculog ainda que em quantidade reduzida em comparacdo com a médémtguepelos
fasciculos seguintéssdo vistos anuncios de gravadoras de peso promovendo o langamento de
materiais de artistas vinculados a MPB eak nacional e internacional que compunham seus
catalogos. Essa estreita relacdo de parceria com outagssbda industria fonografidae
posteriormente com demais veiculos de imprensa especializgdasdica a sua intengéo
vocacional para ser um canal de comunicagdo com um publico jovem interessamd em

musica popular brasileira que se move poreetrimprensa independente, mas mantém
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consistentes contatos com o centro comercial e administrativo da produgéo, distribuicéo e
divulgacdo musical no Brasil da década de 1970.

A busca por adensar o corpo de anunciantes, é inclusive, publicamente aranltegh
em seguida. Ao final do segundo fast®2umal o c
espécie de carta de apresentagé@m o intuito de credibilizar o produto perante uma gama
maior de possiveis parceiros. Para tanto, a Revista Rock se defimmo A O MELHO
VEI CUB0O0com caracter2stica edi t'3%madtandénciag ov e
musicais mais atuais. Fundamentando esse argumento, 0 aviso faz uso de excertos escritos pol
jornalistas e cronistas de prestigio publicados em veidéagande circulagdo no territério
nacional, desde a midia tradicional ao circuito de imprensa alternativa, alguns dos quais

persistem até os dias atuais.

Figura 151 AnuncioLP Tudo Foi Feito Pelo Salos Mutantes

AGMLIVEE p— |
Os Mutantes, melhores do que nunca, 1
atacam de “Tudo foi feito, pelo sol". Veja sp as
faixas deste LP: “Deixe entrar um pouco d'agua
no quintal’, “Pitagoras”, "Desanuviar’, "Eu s6 penso
em te ajudar’, “Cidadéo da Terra", "O contrario
de Nada é Nada", e “Tudo foi feito pelo sol"

UM LANCAMENTO

AOMLIVERE

Fonte:REVISTA ROCK (1974, p. 23y

134 REVISTA ROCK. Rock, a Gléria: Paul McCartneRock, a histéria e a glériaRio de JaneiroEditora
Maracaty vol. 2, p. 22, 1975.

1351hid., p. 22.

136 1bid., p. 22.

1STREVISTA ROCK.RocK, a histéria e a glérisRio de Janeiro: Editora Maracatu, vbl.p. 23, 1974.
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A selecdo de comentaridsinvariavelmente positivos expressa certas pretensdes de
como a Revista Rock pretendia se posicionar no mercado editorial, a quem gostaria de atrair
enguanto parceiros comerciais e o0 publico aofagleta. Fica nitido a proposta de se constituir
uma publicacdo especializada em musica popular, com olhar voltado para o fenébmeno
internacional doock, sem deixar de lado as especificidades do cenario musical brasileiro.

O trunfo da Revista Rock como produto se ampara justamente através de sua finalidade
em ocupar um espaco carente da imprensa brasileira aquela altura, tratando do unieekso do
de maneira pormenorizada, ndo apenas do ponto de vista Unico da sonadidaegndo aos
fasciculos biogréaficos interpretacfes e reflexdes acerca dos impactos dessa cultura musical no
mundo social, além de representar ao publico nacional uma fonte de informacgéo autorizada e
fidedigna dada a cr edi MAnaMarih Bahena,deequsceNeves ee d i t
T8rik de Souza, na reda-«o0é&% (Carlos Swann,

Além da credibilidade apresentada pela redacédo, a singularidade tematica no mercado
nacional é exaltada com diversas chamadas que salientam a lacastagasendo preenchida
pelo projeto Rock: a Historia e a Gldéria. Mesmo que ainda hoje vemos produtos publicados em
formato fisico, periddicos e fasciculos impressos ndo ocupam mais o influente espaco que
alcancaram até décadas atras. Antes do avangoeios digitais como principais veiculos para
levar informacéao e entretenimento ao grande publico, jornais e revistas constituiam um enorme
cardapio cultural que poderia ir desde o interesse por automéveis e esporte até a moda e a
pornografia, por exempldConteddos que hoje sdo acessados majoritariamente via internet.
Dito de outra maneira, entrar numa banca de revistas poderia funcionar como estar diante de
universos totalmente distintos, uma verdadeira passagem para mundos culturais as vezes
distantes. Nomercado especializado de impressos musicais, a Revista Rock garantia seu
diferencial: falar deaock i muasica no periodo produzida em sua maioria na Europa e nos
Estados Unidos sem perder de vista o diversificado cenario brasileiro. Um dialogo dire¢o ent
vertentes nascidas aqui e ressignificacoes quekencontrou em terras brasileiras

O Brasil é a terra do samba, ceirtmas ha quem goste de rock. E até mesmo os que
0 preferem. .fasciculepa r malew, stdda spost a a s e
internc i onal |, Aisob um ponto de vista brasi/l
provavelmente, o primeiro fasciculo revista quinzenal especializado em mdusica rock,
no Brasilo (Revista Vis«o, 18 de novembr
espec al i zados, explicando fenl!menos do r 0c¢

7/ 11/ 74). [...] #fAveio preencher um grand
(Carlos A. Gouveia, Folha de Sao Paulo, 10/11¥%4).

133 |bid., p. 22.
139 |bid., p. 22.
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Para o periodo em que circuloufarmato de publicacdo da Revista Rock parecer
consistir num grande atrativo, principalmente daqueles leitores que buscavam informacao
aliado ao entretenimento. A distribuicAo em fasciculos, de certa forma, corrobora com a
intencdo de manifestar um ar dedtor e juventude, pois, tenta escapar a dureza de veiculos e
imprensa unicamente voltados ao caréater informativo. O apelo colecionavel e imagético dos
exemplares, manifestado nos poésteres e nas diversas imagens dos artistas biografados,
demonstra o quanta publicacdo pretendia abranger outras dimensdes sensoriais que nao
apenas a pura interpretacao de textos jornalisticos. Tudo isso com a escolha de uma tematica
jovem e uma redacao com a mesma cara. Um dos maiores nomes da imprensa nacional, no que
se reére ao universo cultural e musical, Nelson Motta publica no jornal O 8fébema nota
replicada pela Revista Rock em que destaca exatamente esses tracos:

AO | ance ® apresentado em fasc2culos, ac
deassuntos musicais de maneira geral, ndo se atendendo apenas ao rock, ja que este é
o tema do fasciculo propriamente dito. Para o primeiro nimero, os jovens e dinamicos

editores bolaram um lance todo dedicado aos Rolling Stones, com posters e fotos
inéditasd os componentes do conjuntod* (Nelsor

Isso né&o significa, no entanto, que dados sobre o cenamzkibrasileiro e da muasica
popular no geral ndo estivessem figurando como um dos principais chamarizes da publicacao.
Tal complementariedade € comentada no Jornal da Cidade de Recife, que publica em
10/11/1974:
AFascz2cul o, por que rae adlt@iade rockcRaevistatpardue s, a
esta gléria e histéria terdo imediata relagdo com o que acontece com o rock no Brasil

T aqui e agora. Os conjuntos que chegam, os discos decisivos que saem, as musicas
gue marcaram época. E o primeiro érgdo brasileii ndependéhte do se

Tanto que, o terreno de atuacdo marcado para a Revista Rock é de propor uma
interpretacdo doock enquanto processo cultural e histérico, assim como seu titulo prenuncia.
Ou seja, discutir, interpretar e considerar o que elaan estivesse sendo produzido em termos
de mdasica jovem internacionalmente e no Brasil. Tudo com certa pretensdo de rigor, sem,
contudo, deixar de lado o carater de passatempo de um fasciculo colecionavel. De modo geral,
nao € nosso intuito confirmar @nficabilidade ou cientificidade desse discurso. Poderiamos

fal ar em uma Yinica O6hist-ria do rockdé? HE§g

140 Além de Nelson Motta e O Globo, ¢ significativa a reproducdo de notas publicados em outros de veiculos e
nomes de grande amplitude nacional e ndo apenas outrasap@bficindependenteRevista Veja Revista
Manchete Jornal do Brasil Carlos Imperial ndornal Ultima Horg Carlos Gouvéia n&olha de S&o Paule

Glauco Oliveira en© Pasquimetc.

141 bid., p. 22.

1421bid., p. 22.
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de pertinentes, ndo sédo questdes que nos interessam mais do que estabelecer que é por mei

desses emciados que a Revista Rock forma sua linguagem para atingir seu publico:

AfSeus editores se prop»em a contar a ev

momento, e quais seus rumos futuroso. (A
sobre as conseqiiéasisociais do rock e informar mais sistematicamente ao publico
brasileiro, o que foli e 0o que ® o chama
fque se destina a compreender as infiltr
gqueda dos principais pesonagens. . . 0 (Roberto Mo ur 8
31/11/74)143

A ligacado da Revista Rock com outros veiculos midiaticos ndo se restringe apenas ao
meio dos impressos. Assim como em outros moméngsxemplo da entrevista que abre a
secadO Rock e Euque conta com a entrevista de Big Boy, um dos principais divulgadores da
cultura rock no radio ao nivel nacional em principios da década de-I#®T0ogramacao
radiofénica de estacdes que mantinham atracdes voltadack&recorrente ao longo de todos
os fasciculos em que ha informes publicitdfibsPresenca assidua nesse segmento sdo 0s
cartazes da Radio Excelsior, que cobrem praticamente toda a extenséo de publicacdo da Revista
Rock, do exemplar 6 até ao menos o numero 20.

As pecas publicitarias da Esisior se baseiam na ideia de representar uma radio
alinhada ao que demais moderno havia em termos tecnologicos e musicais. Num contexto em
que as transmissGes FM se popularizavam no pais, o slogan adotado para as campanhas tra:
essa percepcdo logo deadar A SAI A NA FRENTE COM A% MCQU
anunciado sempre em conjunto com ilustracdes que remetem ao avancgo tecnoldgico de uma
perspectiva industrial e a velocidade dos automoveis. A fumaca expelida pela maquina do som
serve até mesmo de canal para ldjaua posicédo do dial em que se sintonizava a Excelsior na
frequéncia AMi f ONDAS ME£E G0 kBSONDAS CURTAS 31 MTSi1 9. 585k Hz 0
isem esquecer de divulgar que AA mel hor pr o
(90. 5¥mHz) o

1431bid., p. 22.

144 Os andncios ndo mais aparecem dentro da Revista Rock a partir da edicdo de nimero 21, periodo no qual os
fasciculos tornarse um complemento destacado do Jornal de Mdusica e Som, produto que provavelmente
concentrava entéo os informes publicitarios a pdessa mudanga de formato. Tal situa¢@o sugere um empenho
mercadoldgico em ampliar/abranger um puablico crescente interessado nas producdes nacionais.

Y5 REVISTA ROCK. Rock, a Gléria: Jimi HendriRock, a histéria e a glorieRio de JaneircEditora Maractu,

vol. 2, p. 19, 1975.

148 bid., p. 19.

147 REVISTA ROCK.Rock, a Gléria: Deep Purple & King CrimsdRock, a histéria e a glériaRio de Janeiro

Editora Maracatuvol. 13, p. 23, 1975.
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Figura 16/ Anuncios Radio Excelsior

SAIANA SAIA NA FRENTE
FRENTECOM COM A MAQUINA DO SOM !

A MAQUINA
DO SOM!

e ——

P et §
~ @ ponfeiro
marca 670
Ondas Médias RADIO®

670 Khz EXCELSIOR /
Ondas Curtas ¥ - §ao Pavlo

ondas médics - 670 ki
"‘ NB A melhor programogso de M tombém e26

ondos curtos - 31 mis. - 9.585 kix ——na Rédio Excelsior (¥0.5 mHz),

Fonte: REVISTA ROCK (1975, p. 24¥

Em menor quantidade, mas com significativa relevancia, estdo os anuncios da Radio
Tamoio, trazendo sempre o slogan que indicava a posicao de sua frequéncia no dial radiofénico.
A radio foi un dos laboratérios de Big Boy no seu desenvolvimento adistgockeye do
proprio processo de estabelecimento de programacdo musical radiofénica baseada
exclusivamente em discotecagem e musica gravada, ao invés do uso de artistas que
performavam namero®avivo, processo ainda em curso no Brasil durante finais dos anos 1960

e inicio da década de 19¥8. Sem essa perspectiva de discotecagem a introdugéckdao

48 REVISTA ROCK.Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora &acatu, vol. 12, p. 24, 1975.

WXAVI ER, Marcelo Esperan-a. fAHello, crazy people!od:
In: Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacgéo, 43, 2020, Salvador. Anais. Salvador: UFBA, 2020, p. 1
15.
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radio brasileiro seria em muito dificultada, sendo impossibilitada, devido a raridade tam a q
artistas de renome desembarcavam no pais no periodo, reduzindo a cobertura e amplitude de
um importantissimo canal midiatico na popularizacéo de estilos musicais que foi o radio, e de

certa forma continua sendo.

Figura 171 Anuncio Radio Tamoio

900kilohertz
BEM NO MEIO
DO DIAL

Fonte: REVISTA ROCK (1975, p. 20°

Outro aspecto relevante da identidade contracultural da Revista Rock que transparece
através de seus anuncios publicitarios, € certamente o dialogo estabelecido com correntes de
pensamento misticas. Os andncios mais representativos dessa relacao sto ogayoees
da obraParapsicologia Ciéncia x Bruxariale autoria Vinitius da Costa Rodrigts

anunciado como um #dAlivro que <c¢chega na ho

1S0REVISTA ROCK. Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, vol. 15, p. 20, 1975.
151 Ao longo da pesquisa ndo conseguimos encontrar mais informacdes sobre a identidade do autor do livio em
questéo.
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s up er sP2iUma apsesentacdo contundente que chama atengdo para Gaueyérse

tratar seriamente a investigacdo de fenémenos paranormais, afirmados como realidades
tangiveis e verificaveis, ndo enquanto meras suposicdes. Alias, a intencdo é examinar uma gama
significativa desses fenbmenos, que apenas seriam supersticoeanafisadas de modo

l i mi tado ou estr it ame-sehseriais; ®lepatia osonhof, padiestesap - »
telestesia, hipmiatria, letargia, clarividéncia, preciéncia, poder de sugestdo, parapsiquicos,

sensi ti v d®todosrf@dmenos gués «o consi derados por fit
luta empreendida pela Ciéncia e pela Bruxaria nas malhas da realidade humana. Sem duavida,

uma obra MecessS8riad

Figura 18" Anancio Parapsicologia 1

ARAPSICOLOGIA| Y livro que chega na
& hora certa-para a

desmistificacdo de
tantas supersticoes!

e percepgles extra-sensoriais @ telepatia o sonhos ° radlestesna o
telestesia @ hipmiatria e letargia ® clarivi ia @ precié °

® poder da sugestdo e parapsiquicos, sensitivos, médiuns e 132 pg.
TEXTO ATRAENTE e EXPERIENCIAS CURIOSAS
CASOS ESTRANHOS e FOTOS E ILUSTRACOES
Pedidos pelo Reembulso Postal ou Cheque em nomec de
ARMANDO AMORIM PUBLICIDADE

Av. Pres. Vargas, 590 s/..06 zc-00 - 20000 - Rio - RJ

VINITRIS DA COSTA WWS‘

Nome.

1

1

|

Enderéco ' Tel. ’
Cidade Estado :
|

1

|

|

Desejo receber ..exemplar (es) do livro ‘PARAPSI—
COLOGIA - CIENCIA X BRUXARIA’ pelo preco de........

Cr$ 35,00 cada.
e R T U L ' _L

Fonte: REVISTA ROCK (1975, p. 18}

""‘“"'"'_'

Na peca em questao, as sugestdes aos leitores da Revista Rock sdo nitidamente pelo
prosseguimento por caminhos marginais a institucionalidade cientifica, que limita a expansao

da percepcdo expandida quando se presta a excluir conhecimentos que escapamesos rig

152REVISTA ROCK. Rock, a Gléria: The WhBRock, a histéria e a glérigRio de Janeird=Editora Maracatuvol.
11, p. 16, 1975.

158 |bid., p. 16.

154 REVISTA ROCK. Rock, a Gléria: Jimi HendriRock, a histdria e a glérieRio de JaneirdEditora Maracaty
vol. 6, p. 18, 1975.

155 |pid., p. 18.
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metodoldgicos tradicionais e passam a ser considerados pseudocientificos. Uma proposta que
se vende sedutor a, poi s, o Al eitor se sent.i
gue iniciar a sua leitura, e compreendera a importancia dieleseu autor, no atual programa

de Par ap'¥ ifundarheatagndoaséus pontos e imergindo o pablico na tematica através
do ATEXTO ATRAENTE, EXPERI gNCI AS CURY.OSAS,

Figura 197 Parapsicologia 2

l?”’lﬂgﬁ&ﬁo «eo 0 homem, senhor da matéria
2 domine-a tento e teanto dela exige,

: que, escravizada, ela termina

por fazer para o homem aguilo que

o homem gostaria de fazer sem ela.

I'IIIIIIIlSIBIII.Ill:llI
ciéncia x bruxaria

O leitor se sentird preso irresistivelmente as péginas deste livro logo que
iniciar a sua leitura, ¢ compreenderd a importancia dele e de seu autor, no atual
programa da Parapsicologia.

Um resumo objetivo da luta P ida pela Cidncia e pela Bruxaria nas
malhas da realidade humana. Sem dGvida, uma obra necesséria.

t4 25,00

MANPE.VALE POSTAL OU CHEQUE NO-
MINAL NO VALOR EM NOME DE NEUSA
MARIA TARDIN

Av. Presidente Vargas, 590 sala 2106

Rio de Janeiro - RJ - Brasil

; ,g.*.?\%\’*’““‘*w? e

Fonte: JORNAL DE MUSICA & SOM1975, p. 16§

Até mesmo o complemento visual do anincio sugestiona abertamente a associacao entre
as faculdades mentais humanas e dimensdes que ultrapassariam o campo da normalidade.
Acompanhando a imagem da capa do livro, figuras que remetem a bred@sn a cognicao
humana imaginada na forma de um cérebro em sua ligacdo com outra dimenséo da experiéncia
gue quando analisada do ponto de vista estritamente racional poderia ser inacessivel, assim
representada por caveiras com 0ssos cruzados que usieghmeam significar algo proibitivo

ou que requer cuidado. Para os interessados em adquirir o produto, bastdsabigiameiro

156 |bid., p. 18.

STREVISTA ROCK. Rock, a Gldria: The WhBRock, a historia e a glérigRio de Janeird=Editora Maracatuvol.
11, p. 16,1975.

158 JORNAL DE MUSICA & SOM. In:Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, vol. 13, p.
16, 1975.
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ano de publica-«0o da Rock pelo valor de C
CHEQUE N O MY ouadmoo valor reajustadam CR$ 35,00 no ano seguinte através

de fAReembol so ¥oecartando doetameéhte dogfasaicalo a guia de pedido na
linha pontilhada

Um ponto a ser considerado, é que mesmo se tratando de uma publicacdo que dialoga e
veicula em suas paginasncepcdes astroldgicas, pseudocientificas ou lida como desbundadas,
nao significa que haja um afastamento total de perspectivas que se postulam cientificas, criticas
e conscientes do ponto de vista social e politico. Nao ha necessaria contradicdo pista a Re
Rock abrigar em sua publicidade informes sobre parapsicologia ao mesmo tempo, em que traz
anuncios de publicacBes que poderiam ser facilmente caracterizadas com viés critico a ditadura
e engajados na luta democratica. Valorizar o prazer da musicaekeénquanto arte, ao inves
de alienar politicamente, assume o sentido de recordar que também se faz politica com o corpo,
com o comportase, e ndo somente partindo de discussdes tedricas e participagdo partidaria.
Assim, ndo existem diferencas irrectidveis de visdo de mundo, mas apenas um foco
diferente complementar entre a poténcia das contraculturas e da organizacdo das classes
populares enquanto agentes de transformacéo social.

Mais do que distingbes acentuadas, publicacdes cordorral Bimestal Versus
compartilhavam comBevista Roclelementos de coeséo, a exemplo de uma linha de aspiracao
democréatica comum a grande parte imprensa alternativa do periodo, seja no direcionamento
deliberado do discurso contra o autoritarismo militar ou nose&lgue indiretamente podem
emergir da organizacdo editorial (participacdo e opinido do publico leitor na definicdo de
conteldos e pautas, redacao independente e plural, etc.). A revista Versus, por exemplo, esteve
marcada pelo debate acerca da inserg@gilbira na América Latina, dialogando com a unidade
cultural e identitaria dos paises latiamericano®. N&o surpreende, portanto, a presenca
continua do influente semanafoPasquinmos informes publicitarios, constante perte de
tematicas contratut ur ai s e de oposi-«0 c¢cr2ticaO "~ Di
Pasquimna publicidade da Revista Rock a linguagem utilizada é tipica do préprio semanario,

19REVISTA ROCK. Rock, a Gléria: Jimi HendriRock, a histéria e a glorieRio de JaneirdEditora Maacaty
vol. 6, p. 18, 1975.

180REVISTA ROCK. Rock, a Gldria: The WhBRock, a historia e a glorigRio de JaneirdEditora Maracatuvol.
11, p. 16, 1975.

161 CRESPO, Regina Aida. Versus: um espago da América Latina na imprensa alternativild7®) Matrizes
v.12,n. 2, p. 28B07, 2018.
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anunciando por meio de char$f8sacompanhadas de frases acidas e-bemoradas a

assinatura do jornal, mantendo o seu tom provocativo sempre marcante.

Figura 20i Charges Jaguar & Henfil

UMA TOMAPA!
UMA TOMADA!

A

i el

Fonte: JORNAL DE MUSICA & Som (1975, p. 18}

2Mesmo n«o sendo propriamente annci osQPasquimambémas e ¢
tem lugar ndRevista Rock, principalmente no complemento Jornal de Misica e Som. Dentre os cartunistas, o que
mais aparece certamente é Henfil (1:9988) com constantes apari¢des, chegando até a divulgar o langamento

de sua coletanea de tirinhesadim. Demais colab@ - » es f i cam por par O®asguen, um d c
Jaguar (1932 e de Chico Caruso (1949Independente do cartunista, o teor das artes sempre carrega um teor
6subversivobd, no sentido de cont er e msgovetnosimditares doma i s
periodo ou mais sutis com alusdes a contracultura em diferentes formas, especialmente ao rock como linguagem
de contestacéo.

163 JORNAL DE MUSICA & SOM. In:Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, Vi, p.

15, 1975.
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Figura 21i Charges Henfil & Chico Caruso
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Fonte: JORNAL DE MUSICA & Som (1975, p. 15Y.

Valorizar a relagdo das juventudes com uma cultura musical irradiada principalmente

desde os Estados Unidos e Europa ndo impediu que anuncios de natureza pagidaal

fizessem parte do corpo de anunciarda Revista Rock. Ja é possivel observar essa abertura

nNo aviso aos

anunc.i

antes

publicado ai

nda

n

brasa, Tarik, Ana Maria e Ezequiel, que um pouco de informac¢éo néo faz mal a ninguém. Nem

aos que gostam de curt
12/ 12%74) 0

O anuncio do jorndilovimentoé uma espécie de pulsar do engajamento politico mais

adoi dada

e

a l

i enadament eo.

(J

institucional e organizado, que apesar de conhecer espaco reduzido frente a todo desbunde

164 JORNAL DE MUSICA & SOM. In:Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, Vb4, p.

15, 1975.

165 REVISTA ROCK. Rock, a Gléria: Paul McCartneRock, a histéria e a glériaRio de JaneiroEditora

Maracaty vol. 2, p. 221975.
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cultural representado palockque dominava a maior parte da publicacdo, ainda assim encontra
um canal de comunicacao na publicidadeMovimentdoi um dos mais relevantes perioédicos

da imprensa alternativa do Brasil durante a segunda metade da dgd@38%¥ i ao lado de

outros impressos como o sempre intimo da Revista RoBlasquini reunindo em sua equipe

de colaboradores uma quantidade significativa de intelectuais e profissionais que marcavam
oposicao aos governos militares entao vigentes eilooiam de forma ativa com o debate de
questbes de ambito nacional, o desenvolvimento socioecondmico e a interpretacdo das
estruturas culturais e identitarias que compdem a diversidade brasileira, tal qual a protecdo dos

direitos das popula¢@es indigenidgo a toa, a metade superior de todo o informe € destinada
a introduzir colaboradores de peso do joftal

Figura 22i Publicidades da Revista Rock: O Pasquim e Jornal Movimento
r

COMPLETE A SUA COLEGAO!

14 langados: 1 — The Rolling Stones, 2 — Paul M;c.;.:,;‘iﬂ;’ym
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Fonte: JORNAL DE MUSICA & SOM (1975, p. 16%

i

166 SOUSA, Inara Bezerra Ferreir@ jornal Movimento: a experiéncia na luta democratidissertacéo
(Mestrado em Historid) Instituto de Ciéncias Humanas, Universidade de Brasilia, 2014.

167 Ndo sdo apenas esses nomes de destaque que fizeram pamalddovimentoInclusive, Tarik de Souza, o
diretor da Rock fez parte também como colaborador da publicagéo.

168 JORNAL DE MUSICA & SOM. In:Rock, a historia e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, vol. 11, p.
16, 1975.
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Figura 23/ Leiae Assine Movimento

LEIA E ASSINE MOVIMENTO

UM JORNAL DEMOCRATICO

—
Hermilo Borba Filho, romancista, Orlando Vilas-Boos, sertanisto, Auddlio Dontas, otvel presidente Chico Buorque de Holanda,
teotrélogo, folcloristo, fundador do etnologo e exritor, otval adminis do Sindicato dos Jornalistas de Sao campositor,
TPN — Teatro Populor do Nordes- trador do Parque Nacienol do Xin- Paulo, eleito pela opesicéo. escritor, 1ectrdlogo e
te. Qgu. intronsigente defensor dos in- contor,

dios.

Fernondo Henrique Cordoso, Edgor do Moto Machado, lider André Forster, sacidlogo, secre- Alencor Furtado, advogoado, depu-

socidlogo e economista, um dos <catélico, ex-prof iversitar 3 dol to de Estu- tado federol pelo grupo “autdnti-

fundodores do Cebrop — Centro deputado federal cassodo, escritor dos Politicos e Sociois — IEPS — co" do MDB, presidente da C.P.I.
! de Andlise e Pl ej lista. do MDB do Rio Grande do Sul dos multinacionais,

1o — outor de varios livros.

O jornal Movimento é orientado por um Conselho Editorial composto de
personalidades democrdticas cujas posicdes sdo representativas das preo-
cupacdes gerais do jornal.

SOLICITAGAO DE ASSINATURA g: °r§i'>'31'¥2§ro.

Do JORNAI- MOVIMENTO * opresentar, analisar e

comentar os principais aconte-

Pelo p , requisito uma assil a do Jornal Movi nas cond : cimentos politicos, econdmicos
e culturais da semana;

® anval/ Cr§ 25000 [ ® anual/ exterior/ US$ 60,00 [ * descrever a cena brasileira

® semestral/ Cr$ 125,00 [ o semestral/ ext./ USS$ 30,00 [ ] ::;:l:'d::on de:vida da‘genle

* acomponhar o luta dos cido-
daos brasileiros:

Nesse sentido, estou enviando o cheque n* , afavor de Edicao S/A — Editora de Livros, ;
Jornais e Revistas — Rua Virgilio de Carvalho Pinto, n* 625, Pinheiros, S&o Paulo, tel: 210-6622. £ Falos Rewdonles ot
® pela melhoria da qualidode
Nome: de vida da populogéo;
® contro o explorogdo do pois
Y por interesses estrongeiros;
: Idade: o pela divigogdo dos reais
valores artisticos e culturois do
End CEP: pove;
REaglalis o . PURE. | ® pela defesa de nossos recur-
o o it 505 naturais e por suo u_p_lour
Coda assinatura anual de Movi dé direito, grotui a dez ::m::?::'d‘:"*'"“b‘"“'“d“
exemplares atrasados do Jornal e cada se | a cinco plares.

Fonte: REVISTA ROCK (1975, p. 23%°

169 REVISTA ROCK.Rock, a histda e a gldria Rio de Janeiro: Editora Maracatu, vol. 12, p. 23, 1975.

94



95

Nesse quadro representativo de homens advindos de setores intelectuais brancos, séo
listados nomes de relevancia inconteste para a politica nacional do periodo, que chegaram a
perpassar todo@rocesso de contraposicao a Ditadura Militar, a subsequente redemocratizacao
e o desenvolvimento contemporaneo da atual Nova Republica nas décadas seguintes. Desses
um dos destaques é o futuro epex esi dente fAFernando Henriq
econonista, um dos fundadores da CEBRAREentro Brasileiro de Analise e Planejameinto
autor de varios livrd$®. Outros personagens que também figuram na base da oposic&o politica
ao governo f eder al -prefesssomroversitarid, deputaelo federal ¢cassado,c o
escritor YeEdgaroda Matal Machada @& os integrantes do Movimento Democratico
Brasileiro, O soci-logo AAndr® PerctieadyJyoga
deputado feder alcope |dd® gé¢mBpbortadioa ut ° nt

No campo da imprensa, o nome escolhido para figurar no anancio € o do jornalista
iAudS§8l i 6% aal presmente do Sindicato dos Jornalistas de Sdo Paulo, eleito pela
oposit™ «Pantas tem ao sBeas, sdrtanita, etfidldgole asoritbg atli |1 a
admini strador do Parque Nacional 'Y ®orfin,ngu,
mas ndo com menor importancia, baixo o dominio da cultura, expressas em especial na musica
popul ar e no cb Buamgue ae Hokrtda com@ositor, escritor, teatrélogo e
cant/er 0 Her mi |l o Borba Filho, romancistia, te
Teatr o Popul!3 apredentandooas ateglentiaés de uma publicacdo que também se
anuncia ligada arte e a cultura popular.

O préprio direcionamento editorial exposto denotava o tom antagbnico ao periodo
autoritario da vida politica nacional e de chamamento para 0 movimento, mostrando uma
fisionomia coletiva e MOVIMENTE@ issnijosnal democfétick | A E

Dirigido por um conselho eleito pela redacéo, feito com o trabalho e o dinheiro de mais de 300

1"OREVISTA ROCK. Rock, a Gldéria: Janis JopliRock, a histéria e a gldriaRio de JaneircEditora Maracaty

vol. 12, p. 23, 1975.

171 1bid., p. 23.

1721bid., p. 23.

1731bid., p. 23.

174 Dantas tem um destacado trabalho na denlincia das brutalidades e arbitrariedades cometidas pelo Regime
Militar contra colegas de trabalho, a exemplo da morte de Vladmir Herzog, além de ser o responséavel por editar
0s primeiros excertos deaflina Maria de Jesus, amplamente conhecida pela publicacdo da obra Quarto de
Despejo em 1960.

175 1bid., p. 23.

176 bid., p. 23.

7 bid., p. 23.

1781bid., p. 23.
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p e s s'0. ®a nota um foco grande em demonstrar a pluralidade de ideias e o fomento ao
debate que constituem o conteldo dmgh discursando contra posturas autocraticas que
marcavam a administra-«o federal brasileir
Conselho Editorial composto de personalidades democraticas cujas posicbes sao
representativas das preocupacdes gergisaa H%a | 0
Preocupacfes essas que estdo sintetizadas numa lista de objetivos, algo proximo a um
conteudo programatico que uniria em comum acordo as diferentes visdes de mundo e demandas
do plural Conselho Editorial do Movimento. Os objetivodideimento
Apresentar, analisar e comentar os principais acontecimentos politicos, econdmicos e
culturais da semana; descrever a cena brasileira, as condi¢des de vida da gente
brasileira; acompanhar a luta dos cidadaos brasileiros; pelas liberdades democréticas;
pela melhoria da qualidade de vida da populacéo; contra a exploracdo do pais por
interesses estrangeiros; pela divulgacdo dos reais valores artisticos e culturais do

povo; pela defesa de nossos recursos naturais e por sua exploracdo planejada em
beneficio dacoletividade's,

Para adquirir Movimento o procedimento de solicitacdo de assinatura é muito parecido
ao de outros anuncios, como do liWarapsicologia Ciéncia x BruxaridRecorte, preencha a
ficha e faca por correios o pedido para ter acesso aogpkxes, mesmo aqueles que ja foram
publicados anteriormente. Prética repetida pela propria Revista Rock, que divulga em todos os
seus exemplares canhotos para assinaturas do produto e vendas de exemplares retroativos di

colecdo. Assine a Rock e complaia solecao! Frase recorrente e divulgada a cada langamento.

" REVISTA ROCK. Rock, a Gléria: The WhBRock, a histoéria e a glériRio de Janeird=Editora Maacaty vol.
11, p. 16, 1975.

180REVISTA ROCK. Rock, a Gldria: Janis JopliRock, a histéria e a gldriaRio de JaneiroEditora Maracaty
vol. 12, p. 23, 1975.

181pid., p. 23



Figura 24i Assine RockaHistoriae a Gloria
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6 nimeros: Cr$ 36,00
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Fonte: JORNAL DE MUSICA & SOM (1975, p. 17

182 JORNAL DE MUSICA & SOM. In:Rock, a histéria e a glériaRio de Janeiro: Editora Maracatu, Vi, p.

17, 1975.
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Por fim, é curioso como praticas comuns num passado ainda presdate levar a
reflexdo sobre a materialidade singular do acervo montado enquanto fonte de pesquisa. Os trinta
exemplares consultados materialmente falando sdo (nicos e tém marcas impares.
Individualmente, cada fasciculo contém em si diversas memarias que podem aiapdnas
com sua existéncia fisica. Por terem se tornado colecdo tdo somente quando foram reunidas
para as finalidades dessa pesquisa, o conjunto de fasciculos nunca havia estado fisicamente
junto e organizado ant®d Sendo provenientes de diferentes @migje reunidas ao longo de
meses, as narrativas e memorias que podem contar sdo notaveis.

Ao observar dessa maneira um fasciculo, chega a ser incbmodo e provocante ao mesmo
tempo, ter a dimenséo de que ha décadas essdbem que cidade brasileirawdg o desejou,
se deslocou até uma banca para corfpreaestabeleceu uma relacdo completamente distinta
com esse objeto, distante da aura de uma fonte histérica. Como essa pessoa a lia? Onde as
armazenava? Em que ambiente e posicdo do corpo estava qustuimava folhear suas
paginas? Constatar isso revela um poder de imaginarmos universos particulares e intimos dos
quais a colecdo Rock, a Historia e a Gloria fizeram parte. Quais 0S percursos que esses
fasciculos fizeram até hoje serem acervo de pesqlisé® do que descobrir, interessa
imaginar.

Cada exemplar tem manchas, marcas e danos singulares. Inclusive, os estados de
conservacgao variam muito. Alguns amarelados pela agdo do tempo, outros ainda conservando
o branco do papel. Fasciculos com todasp@ginas integralmente presos a brochura e
exemplares que sé se mantiveram com as capas soltas ou paginas rasgadas, alguns aparentanc
a idade que efetivamente tém, alguns denunciando claramente os quase cinquenta anos de
armazenamento e manuseio. Desgasétural de qualquer impresso, que néo tenha
necessariamente ocorrido com o passar dos anos ou por desleixo, mas um preco a ser pago pel:
intensa circula-«o do material. At ® mes mo
nameros e pretendo completaradecdo até o fim, mas se vocés vissem o estado em que estédo
as do Pink Floyd e Yes, diriam que eu detesto a revista. Mas é de tanto folhear e emprestar a

colegas que ¥«o as possuemo

183 Muitos exemplares da revista podem ser encontrados hoje a vendarketplacesa internet, embora seja

dificil encontrar todos os 30 fasciculos da colecéo a disposi¢cdo. Essa presenca reforca a percepcao de um passadc
que insiste em néo passar, além de evidenciar 0 espaco que a Revista Rock ainda ocupa no imaginéario do publico
aficionado por rock no Brasil.

184 REVISTA ROCK. Rock, a Gléria: Janis JopliRock, a histéria e a glériaRio de JaneircEditora Maracatu

vol. 12, p. 21, 1975.
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Nesse sentido, como bem chamou atencgéo Peter Stalfhrassoisas tém uma intensa
vida social e afetiva em sua materialidade. Uma marca indelével dessa constatacdo pode ser
vista num recorte, que pela sua posicdo em meio a anuncios e promocdes deve ter sido feito
para enderegkp a alguma assinatura de perdad enquete ou mesmo para completar a colecao

Rock, a Historia e a Gloria

Figura 251 Materialidadedorecorte
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FOTOS E ILUSTRAGOES
ou Cheque em nome de

Fonte:JORNAL DE MUSICA & SOM (1975, p. 15¥°

185 STALLYBRASS, PeterO casaco de Marroupa, memdria, dor. S&o Paulo: Auténtica Editora, 2020.
186 JORNAL DE MUSICA & SOM. In:Rock, a historia e a glérieRio de Janeiro: Editora Maracatu, vol. 13, p.
15, 1975.
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Inicialmente o que poderia ser uma falha no acervevata uma potencialidade. Uma
espécie de sintese da pertinéncia de atentarmos ndo apenas ao conteudo, mas também
materialidade do conjunto de fontes. Outro exemplar que ndo esse que temos em maos talvez
nao suscitasse a mesma reflexdo. A falta de uragpede pagina, ao passo que nos priva de
saber de seu conteldo integral, nos abre deliciosamente para pensarmos nos sentidos que
levaram ao recorte, para estarmos diante de préaticas que apesar de serem raras, atualment
fizeram parte do cotidiano. Outrazyenais do que descobrir o conteldo interessa imaginar as

praticas.

CONCLUSAO

Dados como a tiragem, locais de circulacdo e o publico leitor sdo informacdes de
extrema relevancia na andlise de um impresso que nem sempre se encontram explicitas ao
analisar um material dessa natureza. Nesses casos, a utilizacdo de alguns artiickes pod
necessaria para inferir essas informacfes. No conteddo da Revista Rock, fragmentos
importantes para captar indicagdes de quais lugares do pais chegava a revista, a dimensao de
sua tiragem ou quem a lia, puderam ser observados nas secdes de cdeitsre® na
publicidade.

De modo geral, a leitura e andlise das cartas ddo conta de se tratar de um publico urbano
e majoritariamente branco, homem, de classe média, para os quais a maioria das representacoe:
de juventude e a publicidade da RevistakRoonversavam diretamente. Por mais que nao
existam dados exatos, a circulacdo da revista se deu principalmente pelas capitais e grandes
cidades das regides metropolitanas e interior, com destaque maior para as duas maiores
aglomeracBes urbanas do paisp Re Janeiro e Sdo Paulo. As cartas selecionadas para
comporem o trabalho, inclusive, foram as que de alguma forma dialogavam e forneceram
indicios dos possiveis locais de circulacdo de Rock. Além disso, as cartas manifestam a adocéo
de um esfor¢co de digo dos editores da revista em dire¢cdo ao seu publico, chegando em
determinados momentos, a secdo de cartas ser utilizadas como um espaco de contato entre o¢
proprios leitores, algo correlato a uma comunidade de aproximacao dedak de

Os anuncios pulditarios, do mesmo modo, permitem observar vias de aproximacao
amplas da Revista Rock com outros impressos e veiculos da época. Da midia mais alinhada aos
grandes conglomerados de comunicagéo, sedger contatos intimos com anuncios de
gravadoras, jornatradicionais com® Globq e radios sediadas em grandes centros brasileiros

(Tamoio e Exclesior). Esses dialogos com a midia tradicional ndo significam falta de afiliacdes
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também no campo da imprensa alternativa, independente e contracOlteeaiquime Jornal
Movimento por exemplo, sdo dois impressos que se caracterizam por posturas criticas ao
conservadorismo moral e ao autoritarismo da Ditadura Militar através da otica de jornalistas,
politicos e pensadores advindos de camadas médias e altaslelztuatidade brasileira no
periodo, que marcam presencga constante em insergfes publicitarias na Revista Rock. Temas e
posturas que, vale destacar, tocam diretamente o publico de classe média ao qual Rock, a
Historia e a Gloria estava voltada.

Por dltimo,quando se trata da analise de uma fonte peridédica em formato fisico, ainda
mais materiais que podem datar de décadas, qualquer correspondéncia ou mensagem
publicitaria pode estar disposta em péginas ora amareladas, ora deterioradas e rasuradas pel:
acdo ©® tempo. Praticas comuns nesse formato de impresso, as promocdes e recortes
contribuiram decisivamente para relembrar que a materialidade dos periddicos pode contar
histérias singulares, unicamente por meio de suas existéncias individuais e marcas de uso,
suscitando memdérias e praticas de um passado, que agora revisitado pode ser reatualizado nc

presente na forma de presentificacéo.
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4ENTREVISTAS: A SECAO O ROCK E EU

Uma das questdes que esta no centro do projeto editorial que repeesaristdRock,

a Histéria e a Glérim&o precisa ser lida em suas entrelinhas para ser percebida com nitidez.
Em varios momentos, aliisem anuncios, textos de opinido e reportagemslirecionamento

principal que guia as tematicas da publicacdo éatgmente posto: divulgar a culturack

aos leitores brasileiros, articulando versdes sobre seu passado, as dinamicas do presente ¢
perspectivas para o futuro do estilo e da musica popular brasileira como um todo. Na maior
parte das paginas, essa resadnlidade fica a cargo das duas secfes mais robustas,
considerando a quantidade de conteudust@ria e agléria do rock que, inclusive, batizam a
colecédo de fasciculos.

Entretanto, nem so das traducfes de textos estrangeiros e crénicas sobre a trajetoria do
rock se faziam valer os colaboradores da revista para produzirem as colunas e matérias que
seriam publicadas. Uma das faces mais comuns ao jornalismo, as enttawités) compdem
0 conjunto do material dRevista Roclque visava delinear um panoramardck dentro e fora
do Brasil. Por conta disso, em diferentes oportunidades séo publicadas entrevistas com artistas
de fama internacional que incluiam o pais em suasduentre os anos de 1975 e 1976,
episédios relativamente incomuns para a época. Ao longo da publicacdo dos exemplares da
colecdo, trés entrevistas desse tipo aparecem inclusive com grande destaque, devido a
relevancia dos entrevistados no cenarioraick internacional da época e o ineditismo da
presenca de artistas dessa monta no pais. Patrick Moraz e Rick Wakeman, ambos na época ex
integrantes da banda deck progressivoressao, por exemplo, destaques dos fasciculos de
namero 9 e 12, respectivamentegeanto a visita do lider e vocalista dRudling StonesMick
Jagger em 1975 rende uma edicdo especifica, a de numero 15 para o astro.

Contudo, por ndo constituirem uma coluna regular em especifico e nem terem
periodicidade de publicagdo, optamos por a8oanalisar sistematicamente nesse espaco,
preferindo reservar um exame mais detido para essas entrevistas num trabalho posterior. Para
esta tese, se fazem mais pertinentes outro conjunto de entrevistas tao interessantes quanto
Diferente das reportagenspeciais com artistas estrangeiros, eram regularmente publicadas ao
final dos fasciculos apos 0 encerramento das duas secfes que batizavam a revista as entrevista
da secadd Rock e Epuma espécie de complemento que contava com narrativas laterais a
histdria e agloria do rock a partir de rapidas conversas com nomes considerados de relevancia
no cendrio musical brasileiro para a difusdordck no radio, na televisdo e na imprensa

brasileira, além de artistas de renomeMBB ou que de alguma forma simlmdvam
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pioneirismo na introducdo dockem suas composi¢des. O assunto comum a todos: qual a sua
relagcdo com oock? Nesse quadro, sé&o entrevistados importantes figuras para a popularizagao
do rock nas radios nacionais como discjockeysBig Boy e Jacqes Kaleidoscopio; artistas

que flertaram com as primeiras experiéncias relacionadasoao k  madnusica hrdsileira,

tais como os integrantes davem Guardagpu introduziram agock ao seu som de modo mais
intenso tais quais, Raul Seixas e a bandaeviadBrazil. Isso, sem contar a aparicdo de
representantes de relevancia movimentos artisticos que ja no periodo haviam conquistado
grande influéncia na musica brasileira, a exemplo dos expoentes tropicalistas: Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Rita Lee e Os Mantes?’.

Os textos de modo algum serao tratados como percepg¢des objetivas ou puras da relagao
das personalidades em guestdo comc. De maneira distinta, serdo, sim, entendidos como
mesclas de informacdes postas pelos entrevistadores com o propostgnstiuir um texto
atraente ao publico e de memodrias relatadas pelos entrevistados. S&o mosaicos montados poil
diferentes subjetividades que reinem recortes das significagdes que os entrevistados conferiram
as suas recordacoes e associacfes com a adtkaaquele tempo presente; tudo isso em
meio as omissdes, esquecimentos e silenciamentos que podem partir tanto daqueles que relatarn
como dos que redigem o texto final. Nota, é que algumas entrevistas ndo tém sequer assinatura
de algum redator. As que m@am com autoria, no geral, sdo conduzidas pela jornalista Ana
Maria Bahiana, que da o tom central para a colifock e Etf8

Se toda memoéria de certa forma pode ser entendida como uma operacdo do presente
para dar sentido ao passado por meio de nesgasiéncias vividas, elas ndo estdo imunes de
serem reorientadas ao longo da vida de individuo, imbricadas na complexa relacao entre as
memorias individuais e coletivd8 Muitas experiéncias pessoais e sociais podem mudar o jeito
gue nos lembramos ou damsignificados a uma recordac¢éo. Dificilmente escapamos de
conferir novas tonalidades a memodrias que antes nos chegavam com outras cores, sejam por
aspectos afetivos, pelo acumulo de experiéncias de vida ou qualquer motivo adicional.
Lembrarse ndo é umxercicio estatict®. Por esses motivos, a ideia aqui ndo é tomarmos por
verdades materialmente verificaveis os relatos da coluna, mas de certa forma tensionar e tentar

integrar a narrativa histérica esse processo vivido de ressignificacdo das memdiamque

187 Rita Lee e os Mutantes em suas entrevistas transitam de uma identidade Tropicalista do fim dos anos 1960 para
uma construcao crescentemerttekeira ao longo dos anos 1970.

188 ContribuicBes pontuais sdo assinadas por: Ezequiel Neves, Martha Zanetti, Julio Hungria, Capitdo Foguete e
Joaquim Ferreira dos Santos.

189 HALBWACHS, Maurice.A memodria coletivaTraduc&o de Beatriz Sidou. 22 ed. Sdo Palémtauro, 2013.
190RICOEUR, PaulA memodria, a histdria, o esquecimeritoad. Alain Francois et al. Campinas, SP: Editora da
Unicamp, 2007.
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a todos, sem prescindir de interpretar e inventariar elementos que possam contribuir com o
enriquecimento dos conhecimentos e dados acerca de fragmentos da historia da imprensa e da
musica no Brasil.

Assim, pretendemos percorrer algumas questdesapam diretamente o transcurso da
difusdo da culturaiock no gosto de segmentos da juventude brasileira, além de colocarmos
esses textos em favor de um desejo de nos apropriarmos de memarias alheias a fim de termos
a sensacdo de estarmos contactandeatitente outros mundos historicos, tempos presentes
para nos ja cronologicamente passados, contextos que ndo pudemos ter a possibilidade de viver
ou gostariamos do vislumbre de reencoeldsd Em outros termos, seria ressignificar o interesse
nessas narn@gas que quando originalmente publicadas serviram para entreter e informar o
publico sobre como, por exemplo, Caetano Veloso ou Erasmo Carlos se lembram naquele
presente de meados da década de 1970 de terem vivenciadk ioum estilo ainda em
popularizgdo no pai$ durante suas infancias e adolescéncias nos anos 1950 e 1960. Agora,
reacesas como fontes histéricas, tais entrevistas podem ser um canal para nos aproximarmos de
memorias individuais e coletivas que partem de referenciais temporais que, mdessemdo
cronologicamente idénticos aos nossos, ainda nos sédo perfeitamente reconheciveis como
integrantes de um presente ampliado. Seguimos entdo na dire¢cdo de abrir memdrias de um

presentegpassado.

4.1 BIG BOY E OROCKNO RADIO

Hello crazypeople Big Boy pela Mundial € show musical! secaoO Rock e Edem
em sua abertura como entrevistado uma das figuras mais conceituadas na divulgaci&o do
no pais durante a década de 1970. A chamada da matéria assinala de saida a importancia dc
discjockeyNewton Duarte (1943.977) mais conhecido pela personadggBoy, chamande
o de fApropul sor do rlEkse timdo eprofessoride Geagrafian o B
comandou alguns dos mais importantes programas do radio brasileiro, Bitmos deBoate
na Radio Mundial na década de 1970, no qual mantinha uma programacao voltada a tocar
novidades do o ¢ k ,masoulrnmudiat dorythm & blues alcangando expressivos nimeros

de audiéncia, além de um conhecido promotor de bailes no Rio de JeoeirseuBaile da

191 REVISTA ROCK. O Rock e Eu: Big Boyrock, a histéria e a gloriaRio de JaneiroEditora Maracatuvol.
1, p. 8,1974.
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Figura 26/ O Rocke Eu Big Boy

O disc-jockey Big Boy € mesmo
um garotao, quer dizer Big Boy, o
personagem que vive e encarna
quase 24 horas por dia. Na radio
(Mundial, Rio) tem dois progra-
mas didrios — “Big Boy» e «Ritmos
de Boates. Ao vivo, aparece .no
salao de clube que quiser promo-
ver seu «Baile da Pesada», hoje
principalmente espalhado em sete
a oito apresentagoes mensais, to-
das com mais de duas mil pessoas,
todas custando entre 5 e dez cru-
zeiros o ingresso. (“As vezes faze-
mos de graga as garotas pra incre-
mentar a fregiiéncia”).

Mas ha outro Big Boy, o New-
ton Duarte, 31 anos, gordo, agita-
do, olhos fundos, de fala quase tao
rapida e atropelada quanto o per-
sonagem. Este faz constante ponte
aérea entre a Alemanha (“a boate

Fabrique, de Frankfurt é que di- |
vulga o rock mais promissor do |

mundo, atualmente”) e as casas
noturnas do Harlem, de ambiente
tao violento, que Newton so entra
com especial pistoldo de seu ami-
g0, 0 cantor negro de soul James
Brown. Newton Duarte é, e ndo €
fa de Big Boy. Reconhece que €
obrigado a tocar “muita musica

comercial” para garantir a audién- |
cia de seus programas (“Atual- |

mente, no Rio, s6 perco para a
«Ave Maria», as seis da tarde, do

O ROCK E EU

Propulsor do rock internacional no
Brasil, Big Boy falade sie
do ambiente de sua atividade
Atualmente no Rio sé perco
Para o programa
Ave Maria

Big Boy, Newton pergunta o que

acha da sele¢ao musical da radio

\ | Eldorado (Rio), FM, repleta de
X ‘ Pink Floyds, The Whos e Emer-

B | sons, Lakes e Palmers. “Dessa eu
gosto"”, costuma ser a resposta
que envaidece o disc-jockey, Tam-

| bém é Newton Duarte quch\ €sco-

| lhe a programagio da Eldorado
FM.

Antes de tudo, Big Boy, tanto
quanto Newton, dispensa vaida-
des. Confessa-se um "bicao” obsti-
nado, desde o comego da carreira.
Foi de freqientar diariamente os

| | corredores da radio Tamoio, (dis-
| cos importados debaixo do brago,

At ual

glas Robert), que conseguiu um
lugar de programador, na estagao.
Assiduo das rodas do rddio da
década de 60, Big Boy foi levado
junto com o locutor Humberto
Reis, para a nova radio Mundial,
planejada pelo jornalista Reinaldo
Jardim. O tempo da estagdo era
dividido em programinhas que se
alternavam, falando de musica
francesa, italiana, romantica, tur-
bulenta, cada um de 20 minutos.
“Big Boy", selegao de discos feita
por Newton Duarte, era o hordr_lo
que devia ser ouvido pelo garotao
tipico da época (estamos no meio
da década de 60), o nao careta, 0
que estava atualizado com as In-
ternacionais. S6 que era apresen-
tado pela voz impostada de Hum-
berto Reis, o de “‘musicas na Pas-
sarela”, da Tamoio, e depois, Jd
decadente, dos juris de TV. New-
ton Duarte queixava-se daquela
voz dura e formal do seu progra-
ma, dizendo o nome das musicas,
e Reinaldo Jardim nem se pcrlu_r'
bou com as reclamagoes: — “Eu
criei o personagem Big Boy basea-
do exatamente em voce. Q_uE'“
deve apresentar o programa € vo-
<& mesmo."”

Trémulo e amedrontado, ainda @
meio caminho, Newton BO."<_°“
Big Duarte, 0 ex-professor de Geo-
grafia, diplomado na Faculdade

ment e
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no

Ri

Julio Lousada'). Mas, quando um l
desavisado mais exigente critica o

| trazidos por um amigo americano
que trabalhava em aviagio, Dou-

Nacional de Filosofia, sentiu a rk‘b"
ponsabilidade, quando encostou a

Fonte: REVISTA ROCK (1975, p. 8§3

A participacdo de Big Boy para inaugurar a primeira matéria da coluna ndo parece uma
escolha aleatdria. O seu papel de divulgadaodkno radio, midia que, alias, constantemente
aparece enguanto parceira e anunciante nas paginas da Rock, corrobaoracas propostas
da propria publicacéo, que era de divulgar a cultureodbem terras brasileiras, sé que por
meio do jornalismo impresso. A seg@adRock e Eucaracterizada em tratar da relacédo de seus
entrevistados com esse universo, tem em Big Boyéalgcom uma estreita ligacdo com a
musica jovem que estava sendo difundida desde os Estados Unidos e a Europa, além de uma
testemunha dos obstaculos enfrentados por aqueles que se dispunham a falar e prookover o
né .rol |

Mesmo com uma trajetoria emtada por sua morte precoce, 0s programas de Big Boy
inspiraram linguagens inovadoras no radio brasileiro, apostando em uma postura mais

descontraida e dialogada com seu publico. A carreira exitosa de Newton Duarte, que descrito

192|pid., p. 8.
193 |pid., p. 8.
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como Afgor do, fandos,tda dala, quasel thoo pida e atropelada quanto
p er s o % speleseénrola a partir de sua insisténcia em bater as portas de grandes estacées
radiofbnicas cariocas:
iConfseessuiam fAbic«o0 obstinado, dreqeedt®& o c O
diariamente os corredores da radio Tamoio (discos importados debaixo do braco,

trazidos por um amigo americano que trabalhava em aviacédo, Douglas Robert), que
conseguiu um lugar de programador, na est&tao.

Posteriormente, a selecéo de discos feita por Newton Duah@madaBig Boyi na
R8§di o Mundi al ganha a aten-«o do p¥%blico nc«
época (estamos no meio da década de 60), ndo o careta, 0 que estava atualizzglo com
i nternaS-i oqnume sebrra apresentado pela voz i mpo
na Passar el!®, Quetkandest aanformalidade na apresentagdo do nome das
musicas na programacao que coordenava, Newton Duarte assume 0 posto deadpresen
dando vida &8ig Boy, odiscjockey

A impostacdo dBigBoy,ino esti | o Chacr b eonstanteusos « 0
da sonoplastia como aliada da identidade de seu programa, tomaram de assalto o programa e C
estabeleceram como uma das priaispozes da musica jovem do inicio da década de 1970 no
radio brasileiré®®. Conseguindo até mesmo acesso imediato a gravadoras britanicas, foi o maior
divulgador da musica dos Beatles em seu tempo, trazendo ao pais informacdes e lancamentos
da banda em tmo quase simultaneo ao visto na Europa e Estados Unidos em sua atracao
semanalCavern Club O prestigio alcancado peltiscjockey o levou a estrelar projetos
também na televisdo, comandando os quadros de clipes musicais de programas como
Fantasticoe Satado SommaRede Globo

A alcunhaBig Boy esteve estreitamente ligada ao som em lingua inglesa que chegava
do exterior na programacao do radio brasileiro. Um rétulo dificil de ser deixado para tras nas
palavras do préprio Newton Duarte. Em sBasles da Rsada um dos pontos de encontro de
setores da juventude carioca em busca de desbunde:

Entre Z0oha norte e Z0ona sul , 0Ss repert -
variam, constata Big Newton Duarte Boy. No Monte Libano, da Lagoa, no Rio, onde

chegoua arrecadar 9 mil cruzeiros huma noite de clube superlotado e quebrado, o
rock vai de Emerson, Lake & Palmer, muito Beatles e Rolling Stones. Ai dele (que

194 1bid., p. 8.

195 bid., p. 8.

19 bid., p. 8.

¥71bid., p. 9.

MXAVI ER, Marcel o Esperladm:-aa inmMgpddto®ncirazdge pRiogp!l Boy
In: Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacgéo, 43, 2020, Salvador. Anais. Salvador: UFBA, 2020, p. 1
15.
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nunca programa antecipado, vai sempre colocando os discos conforme a reacdo dos
dancarinos) se tocaisso em Rocha Miranda, Olaria, Padre Miguel, Ramos.
AfiCome-am a vaiar. Il gual nos Estados Uni
James Brown. N&o aceitam musica branca, mais lenta, sem a bateria marcada. [...] E
porque Big Boy, Ritmos de Boate, o Baila Besada, ndo tocam a musica feita no
Brasil? Quest«o de i magem, irrevers2vel ?
n«o aceftari amo.

OsBailes da Pesadse fizeram lugares de larga circulacdo de musica do exterior. Mas,
de certa forma, além de evidenciar disputas de terreno no mercado fonografico nacional entre
a musica produzida no Brasil e os ritmos que chegavam dos Estados Unidos e Europa, esse
encerraento da entrevista d&g Boy coloca em pauta outra tensdo que recorrentemente se
apresenta ao longo das péginas da Revista Rock. A segmentacéo da cidade do Rio de Janeirc
em zona norté composta em sua maioria por camadas populares de maioria reegnaa sul
I regido mais nobre do municipio e habitada pelas camadas abastadas de maioria branca
configura palcos bem distintos de predilecdo musical, mesmo quando se falando unicamente de
musica estrangeira. Artistas brancos ao publico branco, artigfias @@ publico negro. O que
em alguma medida nos serve para pensar a propria constituicdo do contetdo da Revista Rock:

por quem e para quem estavam direcionados 0s textos e reportagens?

4.2 O CALEIDOSCOPIO DE JACQUES

A entrevista conBig Boy ndo € a Uica vez em que existe didlogo entre a Revista Rock
e uma personalidade do radio da época. Assim como se prestou a abrir ©dRbokee Epa
dltima das entrevistas realizadas, constante no exemplar nimero 18 é mais uma que evidencia
o lugar de destaquezupado pelodiscjockeysna difusdo do o ¢ k peld Brasd. |IAttavés
das ondas do radio é que Jacques Gersgordaayues Kaleidoscopiem meados da década
de 1970 um j& experiente -eateirista que havia trabalhado ao lado de notaveis figuras da
comunicagcdo, como Silvio Santos ganhou projecdo. O apelido procedente do nome do
instrumento 6tico que produz coloridos efeitos visuais pela refragdo da luz, se deu pela
associagdo, um tanto automatica, do radialista com o programa que colocava Raado na
Américacom bons resultados de audiénciaKaeidoscopio quase como se fossem entes
indistinguiveis um do outro.

No ar, sobre a Paulicéia enlouquecida, o Kaleidoscapick bem programado,

m¥%si ca em progresso, papos coloqui ai s. \Y
diz Jacques. [...] Agora o Kaleidoscopio esté todo dia varando a poluicdo entre 5 e 7

199 |bid., p. 9.
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Em entrevista ao Capitdo Fuguete, Jacques falou um pouco de tudo, voz cool, pausada
progr ama. S
dade. 0

c omo

passou

no
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Figura 271 O Rocke Eu Jacques Kaleidoscopio

JACQUES KALEIDOSCOPIO

“Programador de radio é surdo e preguigoso. Ele espera que radios
dos grandes sistemas comecem a tocar uma musica, para que se torne um
sucesso e ele va atras. Dificilmente ele descola um sucesso.

Y

CAPITAO FOGUETE

copio?"" Ai a menina falou: “P3, o
meu barato é fazer caleidoscopio”.
CF — Olha!

J. — E ela fazia caleidoscopio, tinha
tudo assim, todas as pegas, os vi-
dros e pé, e me explicou, e me mos-
trou. Veio a idéia de um programa
pra Sio Paulo, e a langa de ter pin-
tado uma jogada com Kaleidosco-
io. Eu tava assim um ano sem
azer nada, praticamente. Antes
disso eu passei viajando pelo Brasil

assim numa de conhecer gente, eu
ndo falava muito com as pessoas,
até entdo.

CF — Bom, entdo é o seguinte: a0

i Jaques do Kaleidosc

pio, num dia qualquer de margo de
76, sob o patrocinio de um céu azul.
J. _ E, th um dia legal em Sio
Paulo...

CF — Entdo eu queria comegar 0«
papo puxando um gancho da pro-
pria revista Rock, a historia e a glo-

ria: o Pedrinho, do Som Nosso de
Cada Dia, declarou no final da
matéria (n.° 15) que todo progra-
mador de ridio no Brasil é surdo.
VOCE TA OUVINDO O QUE EU
TO FALANDO? E SURDO!!!

J. — E. Nio tem a menor divida.
Surdo e preguigoso.

CF — Certo.

J. — S0 as “qualidades” do pro-
gramador de ridio.

CF — Preguigoso em que sentido?
De ndo pesquisar?

1. — E, porque ele n3o tem assim a
manha de ouvir tudo o que chega na
mio dele. Entdo cle espera que
radios que fazem parte de gran-
des sistemas comecem a tocar uma
muisica, para que se torne sucesso e
cle v atrés. Isso me referindo ndo a
ridios tipo cadeia, tipo Globo e
Tupi: elas forgam a barra. As ou-
tras ridios vio na cola; dificilmente
elas des-colam o sucesso.

CF — Certo, nao “pesquisam” o
sucesso. Preferem o certo ao in-
certo.

J. — Isso! Porque chega na mio de
um programador, aproximadamen-
te... vamos calcular assim elas por
elas, uns 200 discos por més.

CF — 200 Lps?! Ou entre compactos
e

J. — E, deve chegar uns 200 Lps.
Compacto eu ndo vou falar muito.
Quando o compacto sai, é por dois
motivos: um, porque virou sucesso,
€ 0outro porque a fibrica th testan-
do. Dai, a figura do Pedrinho,
quando falou que o programador &
surdo, ele ¢ surdo, pode crer. Por-
que se nllo, ele vai ter que ter o saco
que eu tenho. Que é um saco. Mas
cu ougo. Porque ndo vai ao ar se ey
ndo ouvir a misica numa boa,

CF — Ouvir numa boa é ouvir em
casa, legal, chaparral.,,

J. — Isso. Ou mesmo ouvir na
rdio, saca? Que eu criei local legal

Fonte:REVISTA ROCK (1975, p. 192

200Também a época radios de frequéncia AM.

201CAPITAO FOGUETE. O Rock e Edacques KaleidoscopiBock, a historia e a glérieRio de JaneirdEditora

Maracaty vol. 18, p. 19, 1976.
202pid., p. 19.
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A explicacao para a escolha do nome do programa é um pouco inusitada. Rememorando
a situacdo que o fez optar pelo titulo, a pedido do entrevisBatdo Fogueté® Jacques
conta que o conceito do programa surge em uma viagem que fez ao Rio Grandeain Sul
duas garotas que acabara de conhecer em um festival de muasica nos arredores de Florianopolis

No percurso,

Estdvamos assim no meio de um bosque bonito e no meio de um siléncio bonito

tamb®&m. A2 apareceu na minha Jrapag-aa ass
menina e falei: APt voc°®° gosta de Kal ei
barato ® fazer caleidosc:-pioo. [...] Vei

lanca de ter pintado uma jogada com Kaleidoscopio.

O ponto apresentado polcijues € a sensacdo que gostaria de transmitir no
KaleidoscopioDurante toda a viagem, feita em um carro sem radio, imaginou como seria um
programa que ele deveria estar escutando nesse veiculo que contava apenas com o barulho dc
motor, da estrada e dasnversas, que se esgotam quando postas a prova por longas horas de
trajeto. AENnt«o, de repente, aquejoqaei,@nsetir ada
programador , o meu r §di 0% © discjockeg para facouesr a ma
Kaleidos®pio ndo é um simples tocador de musicas, como também exerce papel fundamental
enquanto um pesquisador, que realiza um extenso trabalho arqueolégico de coleta e organizacéo
de materiai s, entre novidades e 8l bunss <cor
aproximadamente... vamos calcular assim elas por elas, uns 200 discos por més. [...] E deve
chegar urt® 200 LPso

Fazendo jus ao nome do programa, Jacquédsateddoscépicatuaram em favor de dar
visibilidade para bandas e artistas que encontravam dificuldades em serem divulgadas no radio,
mesmo que no periodo, os materiais de rock nacional fossem mais raros de se ter acesso. Das
centenas de discos que chegavam as maos dogpr amador |, de bandas
passado pintaram 4¥b discos. Isso quer dizer que pintou 1 disco virgula zero alguma coisinha
p o r 2 Em sua programacio havia abertura para diferentes vertemtes dok ,pque r o | |
para o radialista pareser um pressuposto de sua posicdo como comunicador, acima de tudo
em se tratando de alguém que se tornava uma voz ativa de um movimento cultural que tentava
encontrar espa-0 no cen8rio da m¥%sica nacic

domwn do o, [ .. . ] a gente constata que o si mpl

203N3o encontramos informacg6es acerca da identidade do entrevistador.
204|pid., p. 19.
205 |pid., p. 19.
208 | pid., p. 20.
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mais loucamente... & rock. Entdo no futebol tem rock, no samba tem rock, no rock tem

rock. . .0

4.3 OROCKE A JOVEM GUARDA

A triade de artistas, que ao estrelarem a partir de 1965 o dominical teldagerm
Guarda,contribuiram profundamente com a consolidacdo do movimento de mesmo nome em
suas constituicdes musicais, comportamentais e de moda, assinalam suas preBexsa na
Rock na colunaO Rock e EuErasmo Carlos, Wanderléa e Roberto Catfasarram as
circunstancias em que se encontraram conooc k , deferminante Iha formatagéo da cultura
jovem da qual foram icones durante a década de 1960. A publicacdoeapfistzar raizes em
uma experiéncia inicial e comercialmente bsmsedida de introducdo de cultuak no
Brasil, baseada nas formas estéticasrdo c k  restadunidehse da década de 1950.
Concentrando sua atencdo em mostrar um pouco das vivénciasatlagroeminentes
personagens desse cenario, € dado significativa relevancia para ideais de masculinidade
representados no interior davem Guardgrincipalmente nas figuras de Erasmo e Roberto,
ndo sendo ausente nem mesmo na entrevista tema de Wanderléa.

OTremendap 1 vei da @ovem Guarda, Erasmo conta como foi tomado pelo rock &
roll e nocaut €% daquelpdata eom33 angs com@dtos, dedseu apartamento
bem situado numa das principais vias da capital fluminense, a Avenida Atl&rasa)o
Carlos faz wuma retrospectiva de sua trajet
rock e el e 2 Embdragarha algum ®ijpe antes apontando os horizontes de sua
producéo artistica para outras frentes que ndo apenas os atadiojosm Guarda o programa
televisivo havia tido fim ainda em 196& indelével a marca do movimento na conducéo da
matéria encabecada pela figura de Erasmo Carlos.

Recordando sua juventude, Erasmo Carl os
adolescate legal, normal. Nunca passei fome, e sempre tive um teto. Minha mae cuidava de
uma casa na Tijuca. E m 2. Alicaenésjca bmasileira esteve lesdeo s

muito cedo presente em sua vida, sobretudo na programacéo do radio.

207 pid., p. 20.

208 Respectivamente nos exemplares 2, 7 e 16.

209REVISTA ROCK. O Rock e Eu: Erasmo Carl&ck, a histdria e a glorieRio de JaneircEditora Maracatu
vol. 12, p. 22, 1975.

2101pid., p. 22.

21 \pid., p. 22.
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Ouw_a muib, num radio antigo, os programas de Cesar de Alencar, Manoel Barcellos
A briga de Marlene e Emilinha estava no auge. Eu fazia dlbum do Cauby Peixoto dé
Angela_ Maria, enquanto escutava Jackson do Pandeiro e Luis Vieira: a musica brasi’Ieira
me fazia sontraMas, nunca tinha me levado um toque musital

Figura 28/ O Rocke Eu Erasmo Carlos

O ROC

K E BU

Hoje, Erasmo Carlos, 33 anos,
mora num 119 andar da Avenida
Atlintica, no Leme. Na sala, en-
vidragada, hi uma mesa de
snocker, outra de botio. De
short ¢ camiseta em seu pequeno
escritério de ouvir misica e com-
por, cle estd atento a uma velha
gravagio de Fats Domino. Numa
mesinha, em frente 4 vitrola, estio
sempre prontos, um violdo ¢ um
caderno de capa amarela, seus
instrumentos de trabalho. Erasmo
fala sobre o rock e ele, ontem e
hoje:

“Parece que foi ontem. Eu era
adolescente legal, normal. Nunca
passei fome, e sempre tive um te-
to. Minha mde cuidava de uma
casa na Tijuca. Em troca, nds
tinhamos um quarto. Ouvia mui-
to, num radio antigo, os progra-
mas de Cesar de Alencar, Manoel
Barcellos. A briga de Marlene ¢
Emilinha estava no auge. Eu fazia
dlbum de Cauby Peixoto, de An-
gela Maria, enquanto escutava
Jackson do Pandeiro e Luis Vieira:
a misica brasileira me fazia so-
nhar. Mas, nunca tinha levado
um toque musical.

Num sibado, era uma dessas
festinhas que sempre ia com a
minha turma (quando ndo tinha
festa, 0 programa era ficar andan-
do pela praga Afonso Pena, na
Tijuca, perto do campo do Améri-
ca) e estava tocando uma misica
a todo volume: “Rock Around
The Clock”, com o Bill Haley.
Aquela misica me arrepiou intei-
0, mexeu com todos os meus or-
gios. Fiquei maluco. Soube que
no filme “Sementes de Violéncia"
tocava aquela misica. Descobri
um programa semanal, “Hora da
Broadway”, com o hit-parade
americano: Chuck Berry, Fats
Domino, Little Richard. Mas, ndo
encontrava aqueles discos para
comprar. Comecei a recortar tudo
que achava sobre Elvis Presley,
economizava no lanche para com-
prar revistas americanas ¢ imitar
meu idolo. Nessa época também
apareceu o filme “O Selvagem”,
com Marlon Brando. Foi defi-
nitivo: entdo, existia homem as-
sim!? Vi que poderia ser igual a
ele, se quizesse. Eu jd usava calga
Far West ¢ Roebuck (da Sears).
As roupas de Elvis eram para o
palco, as de Marlon Brando vira-
ram uniforme: blusdo de couro,
boné enterrado na cabega, blue
jeans. James Dean também a
gente curtia muito.

Vice-rei da Jovem

Guarda, Erasmo

conta como foi tomado pelo rock &
roll e nocauteado pela tropicalia

A musica brasileira me fazia
sonhar, mas nunca tinha
levado um toque
musical

Na nossa turma havia muita
influéncia americana, ¢ todos ti-
nham que provar que eram ma-
chdes.  Canivete, corrente em
volta da mdo, sempre aparecia al-
guma arma, € a gente chegava a
praticar pequenos furtos. Eramos
“a turma da Rua do Matoso”,
mas tinha nego do Rio Comprido
e de Nova Iguagu, que entrava na
brincadeira. Uma vez, bolamos
um assaltoa a um colégio chique
de 1d. Aos ingos apareci

por nio ter tomado a iniciativa,
¢ o assalto pifou.

Eu tinha quatorze anos, ouan-
do comegou minha vida de rock-
maniaco. Para mim, o rock foi a
coisa mais importante do século.
Acho que a juventude comegou a
se libertar por causa dele, a sentir
que mandava no mundo. Quando
ouvia rock and roll me dava uma
vontade danada de ficar nu e sair
pulando. Depois, soube que isso

velhas ricas para visitar os filhos,
e nbs combinamos assaltar uma
delas para ficar com as jbias.
Divididas as fungdes, quem iria

- a velha, quem ia amorda-

acertamos os relogios, usan-
do luvas e disfarces. Na hora
combinada, todos suavam, espe-
rando. A velhinha chegou, passou

ewm coragem de fazer
a sua fungio. -

' a maior briga entre
, cada um culpando o outro

a milhares de outros
jovens. Até parece que o rock
foi um negdcio astral que aconte-
ceu para mostrar um caminho ¢
mudar tudo.

Minha paixdo pelo rock, me
levou a freqii o do

eu ja trabalhava (fui recepcionista,
boy, vendedor de artigos de se-
nhoras), e fiquei secretariando o
Imperial: comprava sanduiches ¢
coca cola para ele. Acabei convi-
dado para fazer vocal no conjunto
Snakes, acompanhante do Rober-
to Carlos, que o Imperial apresen-
tava como o “Elvis Presley brasi-
leiro”. O Snakes era composto
pelo China, Arlenio, Edson Trin-
dade (autor do “Gostava Tanto
de Vocé”) e eu. Nos quatro
usdvamos roupa comum, porque
os clubes ndo aceitavam o jeans.
Além disso ficdvamos 1 atrds,
nio podiamos aparecer, porque
ninguém sabia instrumento algum.
Tim Maia, meu colega na Turma
do Matoso, me ensinou I maior,
ré maior e mi menor no violdo.
Com essas trés posigdes, cantava
uns dez rocks, usando violdo co-
mum mesmo. NOSSOS sucessos
eram “Little Darling”, “Diana” ¢
principalmente “At The Hop™. E
o Snakes tentou ficar indepen-
dente de Roberto.

Tony e Cely Campelo estou-
ravam, as fibricas gravavam Jet
Blacks e os Clevers, mas o Snakes
ndo conseguia ir para a frente.
Carlos Imperial dizia que o con-
junto era fraco demais, mas ainda
assim, gravamos um compacto du-
plo (**Calipso Rock™) e um suces-
so da época, “Mustafd”, que nio
tinha nada a ver. Saia tudo sem
molho, os misicos ndo sabiam
fazer aquele ritmo. Na CBS, o
Snakes fez coro para “Malena”,
compacto simples do Roberto, e
depois colocou voz em quatro
faixas do Lp “S6 Twist”, com o
trombonista Astor e sua orques-
tra. Nio aconteceu nada: 0 ma-
estro ndo sentia a barra do ne-
gbcio. Minha familia comegou a
apertar, o Trindade ficou noivo ¢
eu achei que tinha mais possibi-
lidades que os outros: o Snakes
acabou.

Comecei a compor (minha pri-
meira misica foi de carnaval, *O
Papagaio da Vizinha") passei a
secretdrio oficial do Imperial, en-
guanto era crooner do Renato e
seus Blues Caps. Cantivamos nos
bailes de subirbio ¢ o Imperial
gostava de mim, porque eu “tinha
éncia e era honesto”. Ele

Progr
Carlos Imperial, onde conheci o
Roberto Carlos e o do Jair de
Taumaturgo, onde o Toni Torna-
do era o 4s da mimica, dangando
¢ fazendo gestos, em cima dos
sucessos estrangeiros. Nessa época

P
queria que eu me tornasse pro-
dutor e fosse seu herdeiro, “'o
homem do rock no Brasil”. Eu
escrevia as colunas que o Imperial
assinava na Revista do Ridio, e
falava de mim mesmo, me promo-

Fonte: REVISTA ROCK (1975, p. 2233
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O encontro mais direto de Erasmo com o ¢ k  se deu dusahté um sdbado em que
saia com seus amigos, ao ouvir pela primeireRaek Around The Cloade Bill Halley, porta
de entrada pararock para muitos de sua geracéo, devido ao sucesso da musica e da exibicdo
do filme de mesmo nonieAo Balanco ds Horasno Brasili por diversos cinemas nacionais.
Logo o interesse do jovem cresce e se amplia para outros nomes que irdo inlftuencia
fortemente.
Aquela musica me arrepiou inteiro, mexeu com todos os meus 6rgaos. Fiquei
malucol...]. Descobriurppr ogr ama semanal , A Hopasaded a Br ¢
americano: Chuck Berry, Fats Domino, Little Richard. Mas ndo encontrava aqueles
discos para comprar. Comecei a recortar tudo que achava sobre Elvis Presley,
economizava no lanche para comprar reviatasricanas e imitar meu idolo. [...] Eu
tinha quatorze anos, quando comecou minha vida demaclkaco. Para mim, o rock
foi a coisa mais importante do século. Acho que a juventude comecgou a se libertar por
causa dele, a sentir que mandavam no mundo. Quaunda rock and roll me dava

uma vontade de ficar nu e sair pulando. Até parece que o rock foi um negdcio astral
gue aconteceu para mostrar um caminho e mudaritido.

A inspiracdo em Elvis vai acompanhar Erasmo Carlos até a Jovem Guarda,
resguardando séante correspondéncia de sua aparéncia com a do idolo estadunidense. Grande
parte dessa correlacdo provém do vestuario escolhido pelo musico. O entusiasmo com a
influéncia da cultura nortamericana era comunicado por meio do vestuario, utilizaadte
pecas da moda masculina caracteristicas doc k @ docineroal hbllywoodiandos anos
1950, ajustados ao visual e a ideia de rebeldia. Erasmo, por exemplo, se entendia a época coma
um admirador situado entre Elvis Presley e Marlon Brando.

Nessa épochk amb®m apareceu o filme AO Selvag
definitivo: entdo, existia homem assim!? Vi que poderia ser igual a ele, se quisesse.
Eu ja usava calca Far West e Roebuck (da Sears). As roupas de Elvis eram para o

palco, as de Marlon Brando &itam uniforme: blusdo de couro, boné enterrado na
cabeca, blue jeans. James Dean também a gente curtigthuito.

De modo semelhante aos modelos de masculinidade em que se espelhava, a matéria
reforca constantemente signos de virilidade benquistos Jostan Guarda Automoveis
potentes, confusdes e amores juvenis foram tematicas recorrentes da estética pelo movimento.
Como maior representante do padréao de virilidad®&ogam Guardao Tremendace retratado
com base num relato de vida condizente com suaemagde macho. A vivéncia da
insubordinagédo juvenil daock representada por Erasmo se traduziu em provas de

masculinidade e do flerte com a violéncia e o risco.

214 |bid., p. 22.
215 |bid., p. 22.



113

Na nossa turma havia muita influéncia americana, e todos tinham que provar que eram
machdes. Qavete, corrente em volta da méo, sempre aparecia alguma arma, e a gente
chegava a praticar pequenos furtos. E£ran
nego do Rio Comprido e de Nova Iguacu, que entrava na brincadeira. Uma vez,
bolamos um assalto a umlégio chique de la. Aos domingos apareciam velhas ricas
para visitar os filhos, e nds combinamos assaltar uma delas para ficar com as joias.
Divididas as funcdes, quem iria segurar a velha, quem ia amedeja@ertamos os
relégios, usando luvas e disfasc Na hora combinada, todos suavam, esperando. A
velhinha chegou, passou e ninguém tinha coragem de fazer a sua funcdo. Quebrou a
maior briga entre nés, cada um culpando o outro por nao ter tomado a iniciativa, e o
assalto pifolft®

Durante a fase de adolescéncia, Erasmo confen@itugar especial na sua formacao
musical e identit8ria. N«o apenas, para ele
que a juventude comecou a se libertar por causa dele, a sentir que rmawdavian W11, Geu O
gosto pelaock o levou a frequentar o programa de Carlos Imperial, produtor e divulgador do
estilo no pais durante a década de 1960 que levaria a criadévetha Guardaassessorando
Imperial ao mesmo tempo que construia uma rede datosngue o permitiram emplacar
algumas versoes de cancdes estadunidenses,Simb Splashi’ originalmente interpretada
por Bobby Darin que ndo resguarda nenhuma correspondéncia com a letra composta por
Erasmd e integrar conjuntos que tocavam emédsano suburbio do Rio de Janeiro promovidos
por seu empregador, chegando a gravar alguns compactos.

Segundo o relato de Erasmo, a fama chega com o sucebsstdede Arrombaue
precedeu a estreia do televisdavem Guardadividindo o comando da ati@gcom Wanderléa
e Roberto Carlos. Parte do éxito do programa nas tardes de domingesedeaagarisma de
seus apresentadores, acentuando na figura de Erasmo uma representacao de atributos viris qu
O acompanhavam desde o0s tempos da O6Tur ma do

Eu com 23 anos, ganhando mil cruzeiros por més. Meu primeiro Volks foi & vista, Cr$
3.500,00, que eu nado confiava em banco. [...] Tudo que nao tive, quis compensar de
repente. 30 secretarios, uma roupa carissima para cada programa, mulheres e carros.
N&o mearrependo de nada. [...]JE meio ridiculo de dizer, mas bastava estalar os dedos

e caiam mulheres. Saiamos pelos fundos, e mesmo assim, elas nos perseguiam de
carro, Mustangs, o dialsé?

O perfil esbanjador e conquistador se associa a uma imagaamsdalinidade alinhada
rusticidade, assumida pelo compositor pel
nos entrevistar, mas minha cultura ndo chegava para isso: sO tinha o ginasio. Entdo,

avacalhamos: se perguntavam sobre Sartre, a gente respoieddevia ser um jogador de

216 |bid., p. 22.
217 |bid., p. 22.
218 |bid., p. 23.



114

f ut &B Gadntado, destoando do Erasmoaldaem Guardadatados quase 10 anos do inicio
do programa, o entrevistado se afasta da representaéedenddo fA Hoj e me cons
homem culto pela vida. [...] Tive minha fade rock bravo [...]. Amadureci, ndo faco mais
musica de broto, porque ndo é mais minha realidade. [...] Sou um homem do rock, [...] mas hoje
fa-o o d®fe quisero
Distintamente & experiéncia de liberdade exposta por Erasmo, Wanderléa menciona que
as mesmapremissas ndo estavam garantidas a ela quando integrava o pthmym&uarda
com Erasmo e Roberto. A cantora enuncia interdicdes que aconteciam internamente, pautadas
pelo veto e controle masculino do vestuario feminino reivindicando recato. Aingeigga
estar a margem da situacédo, a liberdade conquistada pela juventude postulada por Erasmo em
sua entrevista tinha claros limites e hierarquias de género no intidovem GuardaA
representacado conferida a figura feminina de Wanderléa uma imad@emiligade que deveria
ser preservada e regulada pela forga masculina:
Eu cantava e me movimentava no palco, com 0s passos que treinava no espelho. [...]
Para minhas roupas, procurava inspiracdo nas histérias em quadrinhos, no Flash
Gordon. O Robertamiplicava. Um dia usei um vestido preto colado no corpo, com
um decote grande e umas correntes trancadas, na frente. O vestido era tdo curto que
aparecia a calcinha, quando eu movimentava cantando. Foi a conta: no camarim ouvi

0 maior pito do Roberto. O EBmo n&o ligava tanto. Eles faziam as maiores
bandalheiras, mas me protegiam de ttfélo.

O apetite conferido pela dita revolugdo sexual, retratado por Erasmo, € outra questdo
gue nem sequer parece uma possibilidade para a experiéncia relatada por Wakalerléa.
contrario das inimeras parceiras de seus companheiros, a trajetéria que € narrada vai muito
mais ao encontro de uma tradicionalidade de amor roméantico e platbnico ambicionando o
matrimonio, bem distante de uma perspectiva de uma liberalizacédo dadseleif@minina.

[...] Ela confessa que nunca teve muitos namorados. Me apaixonei por um homem de
30 anos, quando tinha sete. Sem saber, ele foi meu grande incentivador. Quando
estava com preguica de fazer ginastica, me lembrava dele. Fazia gmtadaar

bonita para a época em que a gente se encontrasse. E s6 fui elacnatdia do
casamento del&.

Mesmo que o texto sobre Roberto Carlos s6 dé as caras na edicdo numero 16, nem por
isso se afasta em relacdo aos conteudos dedicados a seasloginog ddovem GuardaPelo

contrario, as interconexdes estdo postas em varios momentos, devido a trajetéria compartilhada

2191pid., p. 23.

2201pid., p. 23.

221 REVISTA ROCK. O Rock e Eu: WanderléiRock, a histéria e a glériaRio de JaneiroEditora Maracatu
vol. 7, p. 23, 1975.
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pelos dois em grande parte da carreira até ali. Da mesma maneira que Erasmo e outros de Ssue
turma, os primeiros contatos de Robettarlos com aock foram com o filmeRock Around
The ClockcomBill Halley & The Cometse depoisElvis Presley

No entanto, nem tudo €é afinidade entre a figura de Roberto e Erasmo. De origem
também humilde, o texto conduzido por Joaquim Ferreira dossSpasseia pela formacao
religiosa e conservadora que Roberto Carlos teve na infancia, compondo uma representacao de
masculinidade muito mais sobria e devotada em comparacdo a Erasmo. Para compreender
Roberto, fAuma abor dage m?*ndudoctdessaaentacicedgcarreaa s e r
descricéo do duro caminho de superacao percorrido por um jovem influenciado pelos vozeirbes
dos boleros de Nelson Gongalves e Anisio Silva, mas que tinha de conviver com uma voz de
pouca extensao e por vezes, gaga. Distdatimagem de tremendéo de Erasmo, a predilecédo
por Roberto vinha muito das m«es, das HfAsen
acompanhadas de ad%*ldeqedaspropras jovens. @mamaca gue,
com efeito, permanecerianacameir d o cant or : AREsse rapaz | ut
i s 00

Foi nessa combinacao entre Bill Halley e Anisio Silva que se deu a sintese da Jovem
Guarda performada por Roberto Carlos, anuncia a matéria. S6 que uma mistura adicionada de
alguns outros ingedi ent es, todos fornecidos pel a i
capitaneada em seus desvarios juvenis por E
Tim Maia. Com esse grupo forma em 1957 a baruaSputniksincorporando a influéncia
agora @ nomes comaitte Richarde Chuck Berry Um periodo curto, contudo, impactante
para que uma aura de maior ingenuidade em tornroda k  nodBrasil dosske quebrada.
Comportamentos erraticos e contraventores que delinearam uma composicao identitaria de
jovens descaminhados sem perderem o romantismo.

Roberto Carlos, em seus 35 anos naquela oportunidade, ndo parece muito afeito as tais
caracteristicas do tempo &putniks Ao que acontecia pelas ru
lambretas e toda a barra gelevolvia a passagem daqueles rapazes de camisas vermelhas e
cal - awesitfoarpel o fi nal d o s ??5aNem sequBrGe corRidebaalo t o

rock AEuU n«o era propr i@ ndega Bentae mm afastammento d e

223 SANTOS, Joaquim Ferreira do. O Rock e Eu: Roberto CaRosk, a histéria e a glériaRio de Janeiro
Editora Maracatuvol. 16, p. 19, 1976.
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proposital do musicde uma fase em que firmava contatos com@c k .MNéga mesind

gue orocktenha sido um movimento social importante, diferente de seu parceiro Erasmo, que

o considerava 0o movimento cultural mai s 1 mp
era una consequéncia de uma transformacao que ja existia nas pessoas? Eu vejo assim: como
parte da coi s?%80 prpriomavimenw, de qual & aniaior nome, ndo € visto

por Roberto Carlos como tributério direto ik, mesmo que admita o aspectbrido do

som.

O autor do texto ndo poupa criticas a retirada das guitarras do meio musical de Roberto
Carlos e seu afastamento ek a época. Representado mais como o senhor Roberto do que
uma voz que traz frescor " efazd5anasaestbmésatérnaei r
escol ha dos seus atuais 2dol ¢ Perdidsemmeiods§ v e i
caras que dominavam o cenariordo ¢ k de eadas tok anos 1970, a imagem de Roberto
se alinha muito maonestada e dbsEntenessadadcom a miEsida jodems ¢
fgosto muito tamb®m daquele conjunto de ef
FI 0%°% o

N&o apenas isso, 0 artigo se mostra imensamente incomodado com a orientacado artistica
e politica do astro. Pavimtando sua carreira com albuns repletos de baladas e lotando suas
temporadas de shows, afastado da energlaviem Guardague o havia lancado ao suce<30,

Rock e Eude Roberto retrata um conservador, remetido ao calhambefuerias que agora

se portag como um musico conservador e tocava baladas insossas alinhadas ao establishment:
Roberto estipula a idade do seu publico no Canecéo acima dos 25 anos. Ali, diz piadas
recheadas de uma malicia curtivel pela classe média, discursa um tegtditscd
lamentando a conturbada Latino América e canta seus Ultimos sucessos. Faz também
umefvri val 6 de mWsicas da Jovem Guarda, mz
de cetim o ainda usado medalhdo com o Cristo. Ao final de um desses shows, em
janeiro, foi visto recebendo os cumprimentos do empresario do mercado imobiliario

e hoje prefeito d&io, Marcos Tamoyo e do deputado federal pelo partido do governo,
Amaral Neto. Naturalmente, agradecidos por &do.

Percorrendo questdes entre o auge e o fifodam Guardaas entrevistas na colu@a
Rock e Eude Erasmo, Wanderléa e Roberto, trazenmsigenuma insinuante percepcao: a
transformacao geracional dos anos 1960 para os 1970 que posiciona as masculinidades
representadas por Erasmo e Roberto enquanto um passado recente que para o discurso d:

Revista Rock ja soam de certa maneira desatualizdato o tremendao rebelde quanto o
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queridinho bommogcd a mbos protetores das Afr8geiso f
que até ha pouco figuravam enquanto idolos da rebeldia para certos grupos jovens das camadas
médias, se parecem muito mais comgers esvaziadas para as juventudes do fragmentado

tempo presente em que se Vvé inserida a Revista Rock.

4.4 MADE IN BRAZIL E O ROCK NACIONAL

O texto da se¢@® Rock e Eprotagonizado pelo conjuniade in Braz#t®?tem algo
de um clima paulistano. Conhecer um pouco da relagéo da bandacontk nelétada o | |
exemplar nimero 4 da Revista Rock, € também de certa forma passear por alguns cantos da
capital paulista durante as décadas de 1960 e 1970. O berco daaba f 0 i o Abairr
Entre Perdize®, PRPapaermt Semas ®dt ocas que fic
irmaos Oswaldo e Celso Vecchione, conjuntamente com a voz rouca e aguda do vocalista
Cornelius Lucifer, dono de glamorosasiseenscenes se produzira uma interessante e
influente experiéncia deck brasileira Paralelamente a trajetdriaMade in Brazi] a Revista
Rock discute as possibilidades de existénciaodk a brasileira nos idos de 1975, reunindo
pistas deixadas pelos paulistano

Em destaque, chama atencdo a escrita da matéria quase que inteiramente em terceira
pessoa, trazendo em sua maioria indistintas inser¢cdes de curtas frases dos musicos que Se
misturam ao relato do narrador. E como se alguém de fora da banda estivemsgocost
passos ddMadenorock No caso, curiosamente de fora, mas nem por isso distante. O texto é
assinado por Ezequiel Neves, que além de integrante da redacéo da Revista Rock também fazia
parte da equipe da banda, exercendo o papel de produtor. facatéida carreira de Neves,
gue além do jornalismo teve relevante atividade de producdo musical, ja tem no trabalho com
o Made in Braziluma atuacéo prévia que ficaria nacionalmente conhecida, produzindo discos
de grande aceitacdo comercial como os dadRarho Vermelh@& posteriormente em parceria
comCazuzaem sua carreira solo, ja na década de 1980.

Essa reportagem marca a primeira oportunidade em que Ezequiel Neves ira tratar da
Made in Brazilem suas colaboragfes para a Rock. O jornalista frequentteseerefere a banda

em suas colunas, abrindo espaco para que se a divulgue. Até por essa caraQedrstika

232 Com diversas formacdes ao longo das décadikade in Brazilesta ainda em atividade (2023), sendo das
mais longevas doock brasileiro. Nesse periodo, langcaram 8 albuns de estudio, além de compilacBes e discos
gravados ao vivo, sendo ainda hoje liderada pelos irm&os Vecchione.

ZBNEVES, Ezequiel. O Rock e Eu: Made in BraRbck, a histdria e a glorieRio de JaneirdEditoraMaracaty

vol. 4, p. 21, 1975.
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Eudedicado Madeassume uma forma introdutéria aos artistas e seus gostos, de efetivamente
apresentar a banda a um publico maior. A difgaesubstancial dessa entrevista para as
biografias que protagonizavam a seghiia do rock esta no lugar ocupado pelo grupo na
narrativa. Diferente da gléria das bandagatk internacionais, para os artistas que faziam
parte do nascente cenario ek nacional o percurso ndo € descrito como glorioso, mas sim
bem mais cheio de incertezas. O roteiro é até bem parecido com grande parte das primeiras
biografias da Rock: garotos, que encantados com idolos da dimens&asderesleye Bill
Halley resolvem cair de cabeca no ritmo e tacas ¢ k .mAgsimrfoodedcrito os primeiros
contatos dos irméos Celso e Oswaldo Vecchione com o género:
Dois irméos, Oswaldo e Celso, eram garotos que ouviam Elvis Presley e Neil Sedaka.
Nessa época nao existimlitarra e o quente era viokdétrico. Bill Halley e os
Cometas vieram ao Brasil. Foi ent «o que

rock ndéd roll!o At® conseguir o que quer.i
ponte do Tiet@%*

A predilecdo @ Ezequiel Neves ndo passa despercebido pelos leitores da revista. O
jornalista € acusado de uma exagerada advocacia em prol do grupo pelo fato de colaborar como
produtor daMade in Brazi] forcando temas para que a banda pudesse ter destaque nas paginas
da publicacéo. Os leitores, por exemplo, reclamam avidamente de Neves considerar a banda
como a melhor do ano e de todos os tempos, no concurso de melhores de 1975 promovido pela
revista.

Oi, esta é especialmente para o Zeca! Nao Pretendia escrever criticamaas ndo
posso ficar quieto ao ler na pag. 13 do Jornal de MUsica da R@Ctertas opinides
do ja famoso critico Ezequiel Neves. S&o elas: Melhor som déNa@sional:- Vocal
grupo: Made in Brazili Guitarra: Celso Vechionne (Madé) Baixo: Oswaldo
Vechionne (Made) Percusséao: Fenilli (Made) Teclados: Guilherme (Madajupo
instr.: Made in Brazii Melhor de todos os tempos: Made in Brazil. Nunca li tanta

asneira junta. Desseifjo vocé deveria ser critico na revista POP, pois creio que a
principal qualidade da ROCK ¢é a sinceridatte.

Os passos seguintes Mede in Brazilindicam muitos contratempos compartilhados
por diversos outros artistas que se lancavam a prahekicom caracteristicas brasileiras no
inicio dos anos 1970, enfrentando problemas financeiros e estruturais. A entrevista da a
entender que instrumentos como guitarras elétricas e aparelhagens de som profissionais néo
eram produtos de facil acesso, tornandatdidas as possibilidades de criacdo, experimentacao

Ou mesmo reinterpreta-«o de sonoridades abs

24 bid., p. 21.
235 Jornal de Musica e Som. Cart&nck, a historia e a gloriaRio de JaneiroEditora Maracatuvol. 16, p. 13,
1976.
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dava pZaizo waaksta Cornelius, quando rebate os frequentes pedidos dos fis para
gue tocassem as bandashdavy metatjue despontavam naqueles anos, como Cream, Blue
Cheere Led Zeppelin Alias, as referéncias diretas sobre as dificuldades em se adquirir
egupamentos e instrumentos de qualidade necessarios para sebtbaam finais dos anos
1960 sao constantes durante a entrevista:
Para formar o conjunto, primeiro pintou Cebolinha, que era dono de uma coisa rara:
uma bateria. [...] [Na formacao inicial danda] Oswaldo pensou num primo, Flavio,

[...] e 0 primo pintou com o maior equipamento pra época: um amplificador de baixo
(de 50 watts) e um conttzaixo feito pelo préprio Oswaldd?

Figura 297 O Rocke Eu Madeln Brazil

Fonte: FEVISTA ROCK (1975, p. 215

Z6NEVES, Ezequiel. O Rock e Eu: Made in BraRibck, a histdria e a glorieRio deJaneiro Editora Maracatu
vol. 4, p. 21, 1975.

237 |pid., p. 21.

238 |pjd., p. 21.



