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RESUMO

A cultura sexista, machista e misogina tem raizes profundas nos paises latino-americanos ¢ a
violéncia de género ¢ uma de suas consequéncias mais nefastas. Em um sistema dominado por
homens, essa violéncia foi sendo tolerada e naturalizada mediante diversos mecanismos. O
cinema, uma das tecnologias mais importantes do século XX, foi um deles. Por meio de sua
linguagem fascinante, serviu a varias finalidades, dentre elas, como ferramenta que contribuiu
para a construcao de masculinidades e feminilidades de acordo com padrdes hegemonicos. Em
decorréncia das historicas lutas feministas, as violéncias de género tém sido cada vez mais
denunciadas e visibilizadas. Contudo, os dados de violéncia de género seguem aumentando,
especialmente no Brasil, que ostenta taxas alarmantes, mas também na Argentina. O objetivo
principal desta pesquisa foi analisar como duas das principais cinematografias da América
Latina, uma das regides mais afetadas pela violéncia de género no planeta, representam tais
violéncias. As fontes utilizadas nesta investigacdo foram filmes argentinos e brasileiros
realizados entre 2003-2016. O recorte temporal corresponde ao periodo no qual governos
considerados progressistas atuaram nos dois paises e, em alguma medida, buscaram enfrentar
o problema. Coincide, também, com um momento de luta e efervescéncia dos movimentos
feministas contra a violéncia de género na regido. Os critérios de sele¢dao dos filmes foram o
género cinematografico e a abordagem de violéncias fisicas e sexuais. Como recurso
metodologico, as obras foram agrupadas de acordo com o tipo de violéncia: conjugal, familiar,
de natureza intimo-afetiva e comunitéria. Nessas obras, a maioria das violéncias de género sao
de carater sexual e se nota um nimero significativo de representagcdes sobre mulheres em
situagdo de prostituicdo, em desacordo com os dados estatisticos. Defendo que a maioria das
representacdes filmicas analisadas expressa, intencionalmente ou ndo, um imaginario no qual
as mulheres que ndo se submetem nem seguem um determinado padrdo de comportamento sao
vistas como insubmissas ou associadas a putas, portanto, sob a 6tica machista, sdo passiveis de
violéncias fisicas e sexuais ou mesmo de elimina¢ao fisica. Nesse sentido, as masculinidades
representadas procuram recuperar, por meio da violéncia, padrdes culturais de comportamento
nos quais seus poderes e privilégios possam ser mantidos em uma estrutura de género
hierarquizada, tanto em relagdo as mulheres quanto a outros homens. A pesquisa procura
estabelecer um didlogo constante entre os estudos feministas e de género, a histéria cultural
(imagindrio), a antropologia e as teorias de cinema. O trabalho esta inserido na perspectiva da
Histéria do Tempo Presente — HTP e busca compreender o periodo delimitado em didlogo com

distintas temporalidades.
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Histéria do Tempo Presente.



ABSTRACT

The sexist, male chauvinist, and misogynistic culture has deep roots in the Latin American
countries, and gender violence is one of its most harmful consequences. In a system dominated
by men, this violence has been tolerated and naturalized through various means. The cinema,
one of the most important technologies from the 20Mcentury, was one of them. Through its
fascinating language, it served several purposes, such as being a tool that contributed to molding
masculinity and femininity according to hegemonic standards. Due to the historic feminist
struggles, the gender-based violences have been reported and made visible more often.
However, the gender violence data keeps increasing, especially in Brazil, that showcases
alarming numbers, but also in Argentina. The main goal of this research was to analyze how
two of the main filmmaking industries of Latin America, one of the most affected by gender
violence regions in the planet, depict such violences. The sources used in this research were
Argentinian and Brazilian movies released between 2003 and 2016. The time frame
corresponds to the period in which governments considered progressists were in power in both
countries and, to some measure, tried to deal with the issue. In addition, it co-occurs with a
moment of fight and effervescence of the feminist movements against gender violence in the
region. The selection criteria for the movies were the cinematographic genre, and the
approaches of physical and sexual violences. As a methodological resource, the movies were
assembled according to the violence’s type: conjugal and familiar, of intimate and affective
character, and communitarian. In these works, the majority of the gender violence is of sexual
character, and we can see a significant incidence of these portrayals of women in situation of
prostitution, contrary to statistical data. I defend that the majority of the analyzed movie
representations expresses, intentionally or not, an imagery in which women are not subjected
nor follow a set behavior pattern, are seen as unsubmissive or associated to whores, and thus,
in a sexist lens, are susceptible to physical and sexual violence or even physical elimination. In
that sense, the expressed masculinities attempt to reclaim, by means of violence, cultural
behavior patterns in which their power and privileges can be maintained in a hierarchized
gender structure, both relating to women and to other men. The research seeks to establish a
constant dialogue between the feminist and gender studies, the (imaginary) cultural history, the
anthropology, and the cinema theories. The work is inserted in the perspective of the History
of the Present Time — HPT and tries to understand the delimited time period in dialogue with

different temporalities.



Key-words: Gender violence. Latin American cinema. Feminism. Masculinities. History of
the Present Time.



RESUMEN

La cultura sexista, machista y misogina tiene raices profundas en los paises latinoamericanos y
la violencia de género es una de sus consecuencias mas perversas. En un sistema dominado por
los hombres, esa violencia ha sido tolerada y naturalizada mediante diversos mecanismos. El
cine, una de las tecnologias mas importantes del siglo XX, fue uno de ellos. A través de su
lenguaje fascinante, sirvié a varios propodsitos, entre ellos, como una herramienta que
contribuy6 para la construccion de masculinidades y feminilidades segun los patrones
hegemonicos. Como consecuencia de las histdricas luchas feministas, las violencias de género
han sido cada vez mds denunciadas y visibilizadas. Sin embargo, los datos de violencia de
género siguen aumentando, especialmente en Brasil, que exhibe indices alarmantes, pero
también en Argentina. El objetivo principal de esta investigacion fue analizar como dos de las
principales cinematografias de América Latina, una de las regiones mas afectadas por la
violencia de género en el planeta, representan tales violencias. Las fuentes utilizadas en esta
tesis fueron peliculas argentinas y brasilefias realizadas entre el 2003 y 2016. El hito temporal
corresponde al periodo en el que los gobiernos considerados progresistas actuaron en ambos
paises y, en alguna medida, intentaron hacer frente al problema. Coincide, ademas, con un
momento de lucha y efervescencia de los movimientos feministas contra la violencia de género
en la region. Los criterios de seleccion de las peliculas fueron el género cinematografico y el
abordaje de las violencias fisicas y sexuales. Como herramienta metodologica, las obras fueron
agrupadas segun el tipo de violencia: conyugal, familiar, de naturaleza intimo-afectiva y
comunitaria. En estas obras, gran parte de las violencias de género son de caracter sexual y se
percibe un numero significativo de representaciones sobre mujeres en situacion de prostitucion,
en desacuerdo con los datos estadisticos. Sostengo que la mayoria de las representaciones
filmicas analizadas expresa, intencionalmente o no, un imaginario en el que las mujeres que no
se someten ni siguen un determinado patréon de comportamiento son vistas como insumisas o
estan asociadas a putas, por lo tanto, desde una perspectiva machista, son susceptibles a sufrir
violencias fisicas y sexuales o incluso la eliminacion fisica. En ese sentido, las masculinidades
representadas buscan recuperar, mediante la violencia, patrones culturales de comportamiento
en los que sus poderes y privilegios puedan mantenerse en el interior de una estructura
jerarquica de género, no solo en relacion a las mujeres como también con otros hombres. La
investigacion busca entablar un didlogo constante entre los estudios feministas y de género, la

historia cultural (imaginario), la antropologia y las teorias cinematograficas. El trabajo se



inserta en la perspectiva de la Historia Reciente (HR) y busca comprender el periodo enmarcado

y su correlacion con diferentes temporalidades.

Palabras claves: Violencia de género. Cine latinoamericano. Feminismo. Masculinidades.
Historia Reciente.
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do que h4 de melhor numa familia ¢ em um grupo de amigas/os: carinho, cuidado, apoio,
colaboracdo, solidariedade, companheirismo e alegria foram as marcas desse encontro de
almas. A todas e todos os colegas dessa turma, particularmente os/as da linha de pesquisa
Linguagem e Identificagcdo: Jorge Zalusky, Helena Moraes, Regiane Maneira (Régi), Gabriela
Lopes, Gustavo Grein, Dones Janz e Rubia Janz com as/os quais desenvolvi uma relacao mais
préxima que ultrapassou o periodo das aulas e os muros da universidade, seja na minha casa,
nos restaurantes e cafés ou nas diversas manifestacdes politicas que ocorrem nesses loucos anos
do curso, vocés foram e continuam sendo muito especiais! Faco uma mengdo particular a
Helena e a Jorge, pelo convivio ainda mais estreito dentre todas/os. Vocés formaram parte da
minha familia de Floripa. Muito obrigada!!!

A Mauricio Miiller, meu primeiro leitor, um agradecimento muito especial! Vocé foi
durante esse tempo bem mais que um companheiro, demonstrando, na pratica, que o sentido
desta palavra pode ultrapassar, em muito, o senso comum. Seu apoio emocional e logistico,

sobretudo nos duros tempos de pandemia, foi vital! Muito obrigada, Mau!!



Ao meu filho Tales, um grande pedido de desculpas acompanhado do agradecimento
especial por compreender minha auséncia em momentos tdo importantes de sua vida e jamais
colocar em duvida o meu amor. Obrigada pelos ensinamentos, obrigada por existir!

Por fim, minhas desculpas a todas as amigas, amigos ¢ familiares (nomeados ou nao)
pela compreensao quando me abstive de participar de outras atividades, por necessitar concluir

um texto ou um capitulo urgente.



“Brasil e Argentina, irmas e desconhecidas, como filhas de mie comum
nuestroamericana porém criacdo distante, como resultado da
colonizacdo ultramarina que suas paisagens sofreram e dos caminhos
que suas fundagdes republicanas percorreram e imprimiram nelas
destinos que as separaram mais € mais. Muitos somos, no Brasil e na
Argentina, os que buscamos formas de didlogo, mitua compreensao e
conhecimento entre essas duas irmas que a historia tanto distanciou™.

Rita Laura Segato (2014)



Aos meus pais, Pedrina e Adélio, bases do meu ser (in memoriam)

Ao meu filho Tales, minha grande inspiragao
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INTRODUCAO

“De amigos héteros — intelectuais ou ndo —, ouvi e ainda ougo,
embora ndo mais com tanta frequéncia, avaliagdes sobre ‘a
mulher’. Confesso que tive e continuo tendo imensas e geladas
decepgdes. Alguns, apos o batismo de trés ou quatro uisques,
repetem, clara ou camufladamente, a maxima: ‘Todas as
mulheres sdo putas, com exce¢do de minha mae’. As vezes,
dentro de uma ‘visdo contemporénea’, alteram o final: ‘Inclusive

299

minha méie’”.
Fernanda Montenegro (2019, p. 95, grifo da autora)

O relato em epigrafe faz parte do livro de memérias de Fernanda Montenegro', uma das
mais notaveis atrizes do Brasil, e traz, na sua esséncia, uma ideia sexista que representa um
importante ponto de partida para a reflexao deste trabalho, cujo objetivo principal ¢ analisar as
representacdes sobre violéncia de género em obras cinematograficas argentinas e brasileiras,
no periodo de 2003-2016. Apesar das relevantes transformagdes decorrentes, sobretudo, dos
movimentos feministas e LGBT ao longo das cinco ultimas décadas, as estruturas patriarcais
ainda conservam, em pleno século XXI, forca suficiente para que uma ideia tdo antiga quanto
essa—embora nem sempre verbalizada, como ressalta a atriz —, ainda encontre eco na sociedade.

Um fato mais ou menos recente ratifica esta ideia. No dia 26 de maio de 2016, diversos
jornais brasileiros estampavam uma noticia que deveria causar horror e indignagio a todas as
pessoas, mas, curiosamente, despertou outros sentimentos além desses: o estupro coletivo de
uma menina de 16 anos, numa comunidade pobre do Rio de Janeiro, por cerca de 30 homens.
Trinta! “Nao sabemos se foram 30, 33, 36”, dizia ainda a manchete do E/ Pais no dia seguinte’.
O crime ganhou publicidade porque um dos participes gravou e publicou, nas redes sociais, a
cena barbara em que a menina, desacordada, era abusada por varios violentadores. O video
viralizou imediatamente e foi objeto dos mais variados tipos de comentarios, muitos dos quais
colocavam a vitima como culpada, ao afirmarem que era usuaria de drogas, teve filho aos 13
anos, frequentava bailes funks, etc. Além da violéncia fisica, teve sua imagem exposta para
milhdes de pessoas e foi vitima do julgamento moral de milhares de outras. Este, infelizmente,

nao ¢ um caso isolado, embora seja um dos mais emblematicos dos ultimos anos.

! Considerada a dama do teatro brasileiro, tem uma respeitavel carreira que inclui ainda radio, televisdo e cinema,
ao longo de mais de sete décadas. Montenegro ¢ a inica entre as atrizes brasileiras a ser indicada ao prémio Oscar
de Melhor Atriz, em 1999, por sua participagdo em Central do Brasil (Fernando Meirelles, 1998), filme que
também concorreu ao Oscar de Melhor Filme Estrangeiro.

2 Ver matéria completa em: https://brasil.elpais.com/brasil/2016/05/27/politica/1464368490 333302.html. Acesso
em: 05 nov. 2019.
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O Brasil exibe indices de violéncia contra mulheres bastante preocupantes e tem
registrado variagdo para cima em muitos dos estados brasileiros®. De acordo com o Atlas da
Violéncia 2019, na década de andlise correspondente a 2007-2017 houve um aumento
significativo de 30,7% no nimero de “homicidios de mulheres” no pais, com énfase no tltimo
ano da série, que registrou aumento de 6,3% em relagio ao anterior®. No que se refere ao indice
de feminicidios, ainda que as metodologias empregadas sejam questionaveis, j& que muitos
paises apresentam subnotificagcdes, as taxas ndo deixam duvidas quanto a gravidade do
problema: em levantamento realizado com 83 paises, a partir de dados fornecidos pela
Organizacdo Mundial da Saide — OMS, entre 2011-2013, o Brasil ocupava a vergonhosa
posicdo de 5° lugar, com a alarmante taxa de 4,8/100 mil (WAISELFISZ, 2015, p. 28). Tal
levantamento revela ainda outro dado incomodo: o problema ¢ extensivo aos demais paises da
América Latina®. De fato, das quatro nag¢des que estdo a frente do Brasil nesse ranking, trés sio
latino-americanas®.

Os ultimos anos também foram marcados por casos de violéncia de género que
alcancaram grande repercussdo na Argentina, pais que, mesmo com dados inferiores ao caso
brasileiro, inclusive em termos relativos’, ostenta nimeros que tampouco sdo animadores.
Matérias publicadas nos jornais argentinos La Nacion, de 19/10/2016, e Pdagina 12, de

31/05/2017, sob os titulos “A violéncia de género, em nimeros™® e “O Registro de Feminicidios

3 Ver Panorama da violéncia contra as mulheres no Brasil e Violéncia doméstica e familiar contra a mulher,
ambos realizados pelo Instituto DataSenado em parceria com o Observatorio da Mulher contra a Violéncia, do
Senado Federal, com dados do Brasil por estado da Federagdo, levantamentos realizados a partir de dados do
Sistema de Informacdes sobre Mortalidade do Ministério da Saude — SIM/MS, a pedido do Instituto Patricia
Galvao.

4 Atlas da violéncia 2019, Férum Brasileiro de Seguranga Publica; Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada
(IPEA, p. 35).

5 A expressdo “América Latina” aparece pela primeira vez no ltimo quartel do século XIX, em Paris, através de
escritores hispanicos, a principio com a finalidade de distinguir entre uma América anglo-saxdnica ¢ uma de
tradi¢do catdlica, romanica. Os franceses, cujas pretensdes sobre o continente eram conhecidas, passaram a adotar
o termo na tentativa de legitima-las. Muitas outras denominagdes foram dadas, considerando a diversidade e
importancia de outros povos. Contudo, foi esse o termo que prevaleceu e se popularizou a partir da Segunda Guerra
Mundial (por conta de estudos de historiadores ¢ economistas estadunidenses), sobretudo nos anos 50, depois da
criagdo da CEPAL, como conceito geopolitico que compreende o conjunto dos paises situados ao sul dos Estados
Unidos, incluindo o Brasil, os quais diferem, especialmente em termos econdmicos, do norte de origem anglo-
saxonica. E nesse sentido que emprego o conceito. Acerca do tema, ver, entre outros, Bruit (2003) e Diniz (2011).
6 El Salvador, Coldmbia e Guatemala, segundo dados relativos aos anos de 2012-2013. Importante ressaltar que
sd0 paises que passaram por guerras civis em décadas anteriores ou no momento da pesquisa, como € o caso da
Colémbia.

7 Ver Las cifras de violencia de género ¢ Datos estadisticos del poder judicial sobre femicidios 2015, por
provincias da Argentina, disponivel no site do Observatorio da Igualdade de Género da América Latina e do
Caribe. Disponivel em https://oig.cepal.org/pt. Acesso em: 28 jun. 2019.

8 “La violencia de género, en nimeros”. Disponivel em: https://www.lanacion.com.ar/1948389-la-violencia-de-
genero-en-numeros.
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contabilizou 254 casos em 2016, respectivamente — nas quais se ressalta o aumento das cifras
em relacdo a anos anteriores e sdo apresentados nimeros bastante preocupantes —, expressam
claramente a ideia de que os problemas de género na América Latina, infelizmente, ndo sdo
exclusividade do Brasil ou dos paises centro-americanos em situagdo de guerra civil. Quanto
aos feminicidios, Argentina ocupa o 28° lugar, nesse mesmo ranking da OMS, com taxa de
1,4/mil (WAISELFISZ, 2015, p. 28), bem menor que a brasileira, mas igualmente
desconfortavel. Os dados estatisticos em ambos os paises revelam que o maior indice de
violéncia contra mulheres ocorre no ambiente doméstico e familiar.

A violéncia foi e permanece sendo um dos temas mais explorados pelas cinematografias
latino-americanas. Tanto a violéncia de Estado como as demais, decorrentes do trafico de
drogas e conflitos urbanos de qualquer natureza, t€m recebido bastante atencao dos/as cineastas
desta regido. O cinema, utilizado desde a sua invengao para inimeras finalidades - inclusive
para reforgar as diferencas e desigualdades entre homens e mulheres, em alguma medida -
também foi responséavel por promover certa “naturalizacdo” das violéncias, por meio de uma
excessiva exposi¢ao - particularmente daquelas violéncias que ocorrem entre os homens.
Entretanto, no que se refere as violéncias de género, tem-se a impressao de uma sub-
representacdo, especialmente pela forma como sdo mostradas, quase sempre sem um foco
especifico nessas violéncias.

Como afirma Segato (2014) no fragmento em epigrafe, “Muitos somos, no Brasil e na
Argentina, os que buscamos formas de didlogo, mitua compreensao e conhecimento entre essas
duas irm@s que a historia tanto distanciou”. A op¢do por um estudo que considera pontos de
contato entre representagdes cinematograficas desses paises se deu por algumas razoes: além
de serem dois dos paises com cinematografias mais expressivas na América Latina, com filmes
reconhecidos e premiados internacionalmente, sdo os que mais realizam filmes em coproducao
e, entre os latino-americanos, os que realizam o maior intercAmbio na distribui¢do de filmes'°.
Entre os paises do Mercosul, sdo os que mais mantém relagdes de proximidade, interagdes
(comerciais, académicas, turisticas e profissionais), cooperagdes € at¢ mesmo de rivalidade
(fomentada, sobretudo pelos meios de comunicagdo, no tema que mais 0s aproxima: a paixao
pelo futebol). Por fim, sdo paises que, através de seus movimentos feministas e grupos

organizados de mulheres, passaram a enfrentar com maior tenacidade e organizagao,

% “El Registro de Femicidios contabilizo 254 casos en 2016”. Disponivel em: https://www.paginal2.com.ar/41276-
el-registro-de-femicidios-contabilizo-254-casos-en-2016.

10 Para maiores informagdes acerca dos dados de coprodugio e distribuigdo desses dois paises, ver de Moguillansky
(2014), Moguillansky & Gonzalez (2019), Gonzalez (2019).
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principalmente nas duas décadas deste século, diversas questdes de género, de modo particular
as violéncias contra mulheres, cujos nimeros sdo bastante elevados em ambos os paises, com
desvantagem ainda maior para o Brasil.

Nesse sentido, uma de minhas motivacdes nesta pesquisa foi tentar compreender por
que essas cinematografias, por um lado, abordam constantemente a violéncia entre homens
(tema que, alids, atrai um publico grande e majoritariamente masculino) e, por outro, o amor
romantico, ao passo que parecem dar menos visibilidade aos conflitos e violéncias de género.
Seria meramente uma questdo de mercado, porque talvez esse tema ndo atraia tantos
espectadores?'! Ou essa suposta invisibilidade ¢ aparente e/ou intencional? Assim, a questdo
que procurei entender através de fontes filmicas foi como a violéncia de género, um tema tao
presente nesses paises, e que afeta direta ou indiretamente a vida de tantas pessoas, vem sendo
tratado pelas cinematografias argentinas e brasileiras neste inicio de século XXI. Embora os
filmes ndo espelhem as sociedades nas quais foram concebidos e realizados, sdo obras que
representam aspectos sociais considerados dignos de tematizagdo e problematizagdo, pois
refletem o imaginario de uma época (BARROS, 2007). Perceber como as violéncias de género
sao representadas nesses filmes constituiu meu objetivo principal.

Como objetivos especificos, procurei perceber as formas de violéncia que prevalecem
nas representacdes dentro e fora da conjugalidade; analisar a construcao dos personagens
masculinos e femininos em cada filme; verificar se as violéncias de género guardam relacao
com o processo de constru¢do das masculinidades e das heteronormatividades, secularmente
desenvolvido no interior de culturas com padrdes sexistas; considerar os elementos étnico-
raciais, geracionais e de classe nas representagoes de violéncia; distinguir possiveis tragcos de
mudangas e/ou de permanéncias nas formas de representa-las em cada pais, de acordo com as
transformagdes sociopoliticas de cada um no periodo analisado; comparar entre si as
representacdes de diretores e diretoras, procurando perceber se ha distingdes entre os olhares
masculinos e femininos; e, por fim, comparar aspectos das representacoes de violéncias de
género e das expressoes de masculinidades nos dois paises.

Ao longo desta tese, utilizo as categorias violéncia contra mulheres e violéncia de

género para fazer referéncia a “qualquer ag¢do ou conduta, baseada no género, que cause morte,

A titulo de exemplo, no Brasil, o filme Vidas Partidas (Marcos Schechtman, 2016), que trata da violéncia
conjugal, Anjos do sol (Rudi Lagemann, 2006) ¢ O siléncio do céu (Marco Dutra, 2016), que abordam o estupro e
outras violéncias de género, tiveram, no cinema, 5.857, 79.800 e 11.236 espectadores, respectivamente. Por outro
lado, Cidade de Deus (Fernando Meirelles e Katia Lund, 2002), Tropa de elite (José Padilha, 2007) e Tropa de
elite 2, o inimigo agora é outro (José Padilha, 2010), que abordam diversas formas de violéncia urbana, tiveram
3.370.871, 2.421.295 e 11.146.723, respectivamente, de acordo com dados da ANCINE.
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dano ou sofrimento fisico, sexual ou psicologico a mulher, tanto no ambito publico como no
privado”, em consonancia com o que dispde o artigo 1°, capitulo 1, da Conveng¢do de Belém do
Pard (1994). Essas violéncias, € a maneira como elas sdo encaradas por uma parte da sociedade,
foram sendo naturalizadas ao longo dos séculos dentro de uma estrutura social construida por
e para homens, na qual as diferengas culturais entre homens e mulheres foram fomentadas e
utilizadas como elementos de subordinacdo destas ultimas. Essa estrutura, denominada
patriarcado'?, conta com dispositivos politicos, educacionais, juridicos e culturais, com saberes
médicos e psiquiatricos, cientificos e religiosos, dentre outros, os quais foram produzindo
“verdades fundadoras” (FLORES, 2005) que, historicamente, justificassem o dominio
masculino, a exclusdo das mulheres e, consequentemente, a violéncia sobre elas.

Dentre os dispositivos culturais utilizados como elementos de estruturacao da sociedade
patriarcal e sexista merece destaque a sétima arte. Nascido no limiar do século XX, o cinema
serviu, ao longo de todo esse tempo, em diversas partes do mundo, como meio de informacao
e diversdo, mas também na produgdo de discursos e praticas que contribuiram para a
disseminacio, critica e/ou problematizagio de valores, tanto politicos como socioculturais'®, e
tdo antagOnicos quanto o romantismo e a violéncia. A cinematografia dos Estados Unidos
tornou-se hegemonica na América Latina, explorando esses dois aspectos principais - sobretudo
por intermédio das historias de amor, aventura e de guerra'*. Hollywood, a maior inddstria
cinematografica das Américas e principal exportadora de produtos culturais audiovisuais para
outras regides do planeta, contribuiu para forjar, com o uso de seu star system, modelos de
masculinidade e feminilidade, os quais, em alguma medida, penetraram a cultura dos paises

latino-americanos e influenciaram, geracao apoOs geragao, nao sé as formas aceitaveis de ser

12 Recorrendo & compreensio de Hartmann (1979), Saffioti define o patriarcado como “um pacto masculino para
garantir a opressdo de mulheres”. E acrescenta: “As relagdes hierarquicas entre os homens, assim como a
solidariedade entre eles existente, capacitam a categoria constituida por homens a estabelecer e a manter o controle
sobre as mulheres” (2015, p. 111).

13 Durante as primeiras décadas do século passado, quando os Estados Unidos ainda ndo tinham alcangado a
hegemonia dentro da cultura cinematografica, tanto as sociedades capitalistas (EUA e parte da Europa) quanto as
socialistas (URSS) se utilizaram desse meio como arma politica em defesa de seus respectivos regimes politicos e
sociais.

14 Aqui se inclui desde o classico Nascimento de uma nagdo (Griffith, EUA, 1916), sobre a grande guerra civil do
século XIX, passando pelas guerras de independéncia do século XVIII e de exterminio das populagdes nativas no
século seguinte (eternizadas nos intimeros filmes do género Western), até chegar aos conflitos travados ao longo
do século XX: as duas Grandes Guerras Mundiais, a do Vietna, e as mais recentes deflagradas na regido do Oriente
Meédio. Vale ressaltar que, ndo raro, as historias de amor ¢ de guerra estdo entremescladas, como ocorre em E o
vento levou (Victor Fleming, George Cukor, Sam Wood, EUA, 1939), outro classico sobre a guerra civil
estadunidense, e Revolution (Hugh Hudson, EUA, 1985), sobre a guerra de independéncia, apenas para mencionar
duas de incontaveis obras com essa caracteristica.
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homem e mulher, constituindo o que Teresa de Lauretis (2019) chamou de tecnologia de género,
como também o padrio étnico-racial branco como imagem dominante ',

Ainda que nem todas as obras filmicas sejam vistas através do cinema enquanto espago
fisico, pelas questdes de distribuicdo que os filmes nacionais e regionais enfrentam, ha,
atualmente, variadas formas de exibi¢cdo, como as plataformas estreaming, os canais de TV
(abertos e fechados), as diferentes formas de compartilhamento em rede e, principalmente, o
YouTube, as quais aumentam consideravelmente o potencial de alcance das filmografias
nacionais e, em virtude disso, dinamizam a circulagdo dos filmes em relagdo a décadas
passadas, embora isso ndo ocorra com todos eles.

Além disso, deve-se acrescentar que o numero de producdes aumentou sensivelmente
nos ultimos anos. A titulo de exemplo, merece ressaltar que a Argentina produz, atualmente,
mais de duzentas peliculas anuais, e o Brasil, mais de cento e cinquenta, se considerarmos as
ficcdes e os documentarios'®. Também cresceu significativamente o nimero de coproducdes
entre paises latino-americanos ou entre estes e paises europeus (MOGUILLANSKY, 2014;
MOGUILLANSKY & GONZALEZ, 2019; GONZALEZ, 2019), facilitando a distribuicio e
circulacdo dos filmes por outros paises. O incremento do numero de produgdes
cinematograficas vem acompanhado pelo aumento de novos diretores e diretoras e do
protagonismo de outras regides dentro de cada pais (LUSNICH; CAMPO, 2018; CARDOSO;
DOS SANTOS; PERAZZO, 2017), além dos ja conhecidos centros metropolitanos de Buenos
Aires, Sao Paulo e Rio de Janeiro, portanto, da diversificagdo dos enfoques e temas abordados.
Isso significa a possibilidade (ainda que ndo a garantia) de uma maior sintonia com problemas
e questdes sociais contemporaneas ¢ de olhares mais atentos a determinadas especificidades.

Embora o cinema realizado nos paises da América Latina tenha ocupado sempre um
lugar secundario na percepcao dos proprios latino-americanos — especialmente por causas que

vao desde o pouco incentivo financeiro que este recebe, dificultando sua concorréncia com

15 Em 1926, segundo depoimentos de familiares, “o diretor de origem italiana Vittorio Cappellaro, seu colaborador
G. Minichelli e o ator Tacito de Sousa filmavam em Itanhaém cenas para O Guarani, quando foram presos pela
policia de Santos, sob a alegacdo de que estavam a menosprezar os brios do Brasil, mostrando os indios de Bananal
numa fita, quando aqui havia tanta coisa de progresso a ser contado pelo cinema” (SCHVARZMAN, 2004, p. 35).
Também ¢ digna de nota a experiéncia vivida por Humberto Mauro, quando filmava Favela dos meus amores
(1935): “Era a cena do enterro na favela, importantissima, que a Censura queria cortar, alegando que mostravamos
muitos pretos, era triste demais. Foi uma luta tremenda, mas consegui que o filme permanecesse intacto”.
Entrevista de Humberto Mauro publicada em Viany (1978, p. 206).

16 No ano de 2017, a Argentina produziu 220 filmes de longa-metragem (135 ficgdes e 85 documentarios) € o
Brasil produziu 160 (91 ficgoes e 69 documentarios). Em comparagdo com a década anterior, temos um aumento
significativo nos dois paises: Em 2008 (os dados de 2007 ndo estdo disponiveis) a Argentina produziu um total de
72 peliculas e o Brasil, em 2007, produziu um total de 78. Dados obtidos nos portais do Instituto Nacional de Cine
y Artes Audiovisuales — INCAA e da Agéncia Nacional de Cinema — ANCINE, respectivamente.
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grandes producdes da industria hollywoodiana, até o problema da distribui¢do em cada pais,
em virtude da escassez de salas de exibi¢io destinadas as cinematografias nacionais'’ —, ndo
resta divida quanto a sua relevancia enquanto forma de expressao da cultura, da memoria ou
do imaginario de cada pais. Justifica, portanto, sua utilizagdo como fonte de pesquisa.

Em levantamento realizado no Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES, ¢ possivel
constatar que ha um nimero relativamente elevado de pesquisas abordando o tema da violéncia

18, As investigagdes, de acordo com a natureza dos documentos-fontes

de género no Brasi
utilizados, suscitam diversos tipos de questionamentos € conduzem a resultados tedricos ou
praticos de diferentes indoles. Também costumam interessar mais a uns campos disciplinares
que a outros. Uma busca rdpida a partir de algumas expressdes-chave relacionadas com essa
violéncia em especifico € reveladora: nés historiadoras/es ainda nos debru¢amos muito pouco
sobre esse tema em relagao a outros profissionais, como se percebe nos seguintes dados: a busca
por “violéncia de género” retornou 582 resultados, dentre os quais somente 24 sio de programas
de Historia. As varia¢des dessa expressdo, obtiveram respostas similares: “violéncia contra
mulheres”, 7 de um total de 119, “violéncia conjugal”, 5 de 259 trabalhos e “masculinidades e
violéncia”, 8, dos quais nenhum ¢ da area de Historia. Quanto ao termo “feminicidio”, dos 40
resultados obtidos, houve o retorno de apenas duas dissertacdes de mestrado.

1”1 o nimero de pesquisas que a trazem

Quando a expressao da busca ¢ “violéncia sexua
em seu corpo ou titulo ¢ de 877 e somente 15 sdo relacionadas com a Historia. Se a busca se da
a partir de uma violéncia especifica, como “estupro”, a relacdo ¢ de 22 trabalhos num universo
de 334. Por outro lado, quando se busca por “defloramento” o resultado ¢ bem distinto: de 42
pesquisas retornadas, 29 sao de Programas de Histdria, numa propor¢ao absolutamente distinta
das demais configuracdes®’. Esses dados, em alguma medida, mostram a relacdo da pesquisa

com o tipo da fonte?!. Dentre os trabalhos mencionados anteriormente, realizados em diversas

areas, ha uma nitida predominancia de pesquisas nas areas de Psicologia, além de Direito,

17 No Brasil, varios trabalhos de dissertagdo e teses doutorais demonstram como o cinema nacional enfrenta sérios
problemas de distribui¢do, com a produgdo local ocupando cerca de 8% das salas, contra 92% destinados para o
cinema produzido nos Estados Unidos, majoritariamente, € em menor propor¢do as produgdes dos demais paises.
Nessa disputa por salas, os filmes indicados ou premiados nos principais festivais nacionais e internacionais
acabam tendo mais chances, em detrimento dos demais. Sobre isso, ver Marson (2006), entre outras referéncias.
Por outro lado, o cinema argentino ¢é relativamente favorecido, em virtude da lingua, por um mercado mais amplo
que inclui Espanha e todos os demais paises de lingua hispanica.

18 Dentre as possibilidades de busca do Sistema CAPES optamos pela expressdo “violéncia conjugal”, cujos
resultados retornados estariam mais proximos do desejado.

19 Importante lembrar que esta ndo é exercida exclusivamente, mas principalmente sobre as mulheres.

20 Os nlimeros informados acima sio resultantes de busca realizada em 05/11/2019, no bando de dados da CAPES.
2l As pesquisas que tém como objeto o defloramento de mulheres utilizam como fontes principais os processos
judiciais. Essas fontes, em geral, s6 sdo disponibilizadas a historiadores/as depois de, pelo menos, cinco décadas.
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Sociologia, Antropologia, Educagdo e Saude Publica/Coletiva. A Historia apresentou durante
muito tempo uma tendéncia maior a apoiar-se em fontes materiais e de carater oficial, como os
processos judiciais, que possam oferecer ao pesquisador um olhar sobre um passado mais ou
menos distante e, ndo raro, com menos didlogo com o presente.

A consulta preliminar em bases de dados da Argentina®* sobre esse tema, com palavras-
chave semelhantes, retornou um numero mais modesto de pesquisas de mestrado e doutorado.
De qualquer forma, uma semelhanca inicial que se observa ¢ o predominio de investigacdes na
area da Psicologia. No que diz respeito as pesquisas histéricas, os temas centrais sao as
violéncias praticadas pelo Estado no contexto da ultima ditadura civil-militar no pais. Nessa
fase inicial, portanto, ndo foram encontradas dissertagdes ou teses relativas a outras formas de
violéncia de género?.

No que se refere as obras que buscam analisar a violéncia de género no cinema, houve

retorno de apenas duas dissertagdes de Mestrado no Brasil**

, entretanto, as pesquisas se referem
a outras cinematografias. Quanto ao caso argentino, a pesquisa mostrou uma situacao similar a
brasileira, com uma dissertacao de Mestrado que relaciona mulheres e discurso de violéncia no
cinema, mas diz respeito a filmes que abordam tais violéncias no contexto de guerra da
Coldémbia®®. Todos os resultados encontrados em bancos de dados do Brasil e da Argentina, a
partir dos vocébulos-chave violéncia, género, conjugalidade, mulheres, cinema, e as diversas
combinagdes a partir dessas palavras, apresentam abordagens muito diferentes da que
proponho. Portanto, a proposta de discutir a representacdo da violéncia masculina contra
mulheres usando fontes filmicas, desde a perspectiva historica, ¢ muito pouco explorada e de
grande relevancia social.

Embora dialogue permanentemente com outras areas das Ciéncias Sociais, a analise
proposta nesta pesquisa esta subscrita de forma mais direta ao campo da Historia Cultural, na
perspectiva da Historia do Tempo Presente - HTP. O objeto principal da historia cultural,
segundo Chartier (2002, p. 16-17), é “identificar o0 modo como em diferentes lugares e
momentos uma determinada realidade social € construida, pensada, dada a ler”. A compreensdo

do conceito de representagdo desse autor passa, portanto, pelos caminhos percorridos na tarefa

22 Foi utilizado o Catalogo Bibliografico Cooperativo (SIUBDU).

23 A dissertacdo de mestrado intitulada EI chineo o la violacién como costumbre, de Rodriguez Flores, mencionada
mais adiante, foi defendida em 2021, portanto, posteriormente ao levantamento feito nesta etapa.

24 “De Sara Waters a Josey Aimes: representacdes sobre a violéncia contra as mulheres em narrativas filmicas
(final do século XX —inicio do século XXI)” (MIRANDA, 2017); e “O Estupro e a ‘norma’ de Género no Cinema”
(LUNA, 20006).

25 “La representacion de la mujer en la cinematografia colombiana de los afios '80: Las transformaciones tras la
aparicion del discurso sobre la violencia” (GUTIERREZ ORTIZ, 2016).
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de ler essa realidade socialmente construida. Ao investigar as representagdes cinematograficas
das masculinidades agressoras nos filmes argentinos e brasileiros que servem como fontes,
procuro verificar como foram construidos os discursos filmicos, quais tragos foram acentuados
ou, ao contrario, descuidados, e quais leituras podem ser extraidas destas. E a partir dessa
percepgao, portanto, que analiso as representagdes, em didlogo com distintas temporalidades.

O problema da violéncia masculina contra mulheres ¢ historico, no entanto, durante
muito tempo, foi assunto de carater privado e, de certa forma, naturalizado e inviabilizado. “Em
briga de marido ¢ mulher, ninguém mete a colher”, foi o adagio popular empregado durante
muito tempo para dar ares de privado a um problema que deveria ser tratado como publico e
ndo era percebido como violéncia. Essa ideia ainda permanece no imaginario de muitas pessoas,
facilitando a vida de agressores e causando sofrimento as vitimas, em pleno século XXI. Essa
persisténcia, ou, para usar uma expressao de Rousso (2009), esse “passado que ndo passa, um
passado presente”, permanece na atualidade e precisa ser abordado, problematizado, superado.
Nesse sentido, a presente pesquisa se insere na perspectiva da HTP ou Historia Reciente, como
¢ chamada na Argentina, entendida aqui como ponto de “intersec¢do do presente e da longa
durag¢do” (DOSSE, 2012, p. 6).

Como critério de selecdo, considerei os filmes de ficcdo em longa-metragem produzidos
e langados no Brasil e na Argentina no periodo de 2003-2016, inclusive as coprodugdes. Dentre
esses, optei pelo género drama (compartilhando ou nao outras classificagdes como suspense,
crime/thriller, comédia romdntica), por ser este género cinematografico com maior
probabilidade de abordar questdes como os conflitos de género. A escolha se deu tanto pela
percepcao de que este género tem maior circulagdo entre o publico, como porque, ndo tendo
um compromisso com a realidade dos fatos, como ¢ o caso dos documentarios, revela de forma
mais livre os discursos produzidos em determinada época (BARROS, 2007).

O recorte temporal foi estabelecido com base em periodos de transi¢do politica nos dois

26 Procurei perceber,

paises, com a entrada e saida dos chamados “governos progressistas
tanto na Argentina como no Brasil, se a maior abertura para o debate acerca das questoes de

género, a ampliacdo de politicas publicas voltadas ao atendimento das demandas das

26 A partir do final da década de 1990, governos considerados de esquerda — ou progressistas —, comegaram a
assumir o poder em alguns paises da América Latina, o que ficou conhecido como “onda rosa”. Tomo como
referéncia, para o final do recorte temporal, o ano que marcou a saida definitiva da Presidenta Dilma Rousseff do
poder.
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mulheres?’, a promulgacio de leis®® e mesmo o aperfeicopamento dos instrumentos de
contabilizacdo dos dados da violéncia, com a consequente percepcao do aumento significativo
desses dados, guardavam relacao direta com um possivel aumento do nimero dessas produgdes
no periodo delimitado®. A intengdo foi verificar como as cinematografias argentinas e
brasileiras refletem acerca de um tema que adquiriu maior visibilidade nas ultimas décadas,
sobretudo depois que um niimero maior de mobilizagdes nacionais e internacionais®® —
principalmente aquelas lideradas por feministas, embora nao exclusivamente —, passaram a
denunciar e a chamar atencao para dados alarmantes das mais diversas formas de violéncias
praticadas contra mulheres, especialmente na América Latina.

Embora o proposito inicial fosse restringir a pesquisa as representagdes de violéncias
nas relagdes conjugais, a analise preliminar das fontes apontou um fato bastante relevante: as
violéncias de género fora da conjugalidade, particularmente contra as adolescentes e mulheres
que se encontram em situacdo de prostitui¢do — voluntaria ou forcada — e contra aquelas que,
pela dtica machista e misogina, sdo consideradas putas, constituem a maioria das abordagens
nas obras selecionadas. Contrariando as expectativas iniciais, as violéncias conjugais sao menos
abordadas nas obras dos dois paises, especialmente no Brasil, razdo pela qual optei pela
ampliacdo e inser¢do de outras formas ou modalidades de violéncia de género, buscando
entender essa opcao dos/as cineastas, j& que as violéncias conjugais representam os maiores
indices, de acordo com as estatisticas dos dois paises.

Entre os filmes relacionados como fontes, dois sdo remakes de obras anteriores,
portanto, releituras realizadas em contextos historicos distintos. Considerei importante a
inclusdo destes entre os selecionados para uma melhor analise das possiveis rupturas e
continuidades no tempo. E a relagdo entre passado e presente, seja ela proporcionada através
das memdrias traumaticas, seja através das memorias nostalgicas, ou ainda do enorme espectro
de experiéncias contidas nesses dois polos extremos, que caracterizam a Historia do Tempo

Presente (ROUSSO, 2016).

%7 No Brasil, ainda nas décadas de oitenta e noventa, algumas medidas foram tomadas, como a criagdo das
Delegacias de Defesa das Mulheres e os Juizados Especiais Criminais, e ampliadas no periodo estudado.

2 Podemos citar a Lei 11.340/2006 (Maria da Penha) € a Lei 13.104/2015 (Feminicidio) no Brasil e a Lei
26.485/2009 (Protecao integral as mulheres) na Argentina.

2 O levantamento final das fontes revelou que ha uma quantidade maior de filmes que abordam violéncias de
género, tanto na Argentina como no Brasil, a partir da segunda década deste século.

30 S3o exemplos dessas mobilizagdes virtuais e/ou presenciais, na Ultima década, as hashtag #MeToo,
#MeuPrimeiroAssedio ou #MiPrimerAcoso, (na versdo hispanica), #NiUnaMenos, #NadoMerecoSerEstuprada,
#EleN2ao, além da performance chilena “Un violador en tu camino”. Uma breve descricdo dessas e outras hashtag
criadas a partir de 2014 esta disponivel em: https://www.uol.com.br/universa/noticias/redacao/2019/03/18/oito-
hashtags-transformadoras-de-mulheres-e-para-mulheres.htm. Acesso em: 29 nov. 2019.
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Como procedimento metodologico, inicialmente realizei um levantamento a partir das
sinopses das obras constantes em listas disponiveis nos portais dos o6rgaos estatais. Para as
fontes brasileiras, utilizei a base de dados do Observatorio Brasileiro do Cinema e do
Audiovisual — OCA, do portal da Agéncia Nacional do Cinema — ANCINE?!, que disponibiliza
em planilha Excel as informagdes detalhadas sobre cada filme, o que facilitou bastante a tarefa).
Entretanto, como a sinopse s6 indica a ideia central das obras e as violéncias de género sdo,
muitas vezes, abordadas de maneira acessoria ou marginal em relagdo ao argumento principal
do filme, essa metodologia resultou insuficiente. Assim, recorri a outras formas de
levantamento, como possiveis listas disponibilizadas na Internet ou pesquisas por meio de
palavras-chave utilizando a ferramenta Google, bem como o visionamento de obras
relacionadas ao tema retornadas via algoritmos, recorrendo inclusive a minha propria memoria,
e assistindo ao maior numero de filmes possiveis. Em virtude dessas dificuldades, as fontes
inicialmente selecionadas foram acrescentadas outras encontradas posteriormente.

No caso argentino, as informag¢des também foram pesquisadas, a principio, no site do
orgdo oficial correspondente, o Instituto Nacional de Cine de Artes y Audiovisuales —
INCAA32. Contudo, como a estrutura organizacional dos dados do INCAA ¢ diferente do drgio
brasileiro, ou talvez por falta de experiéncia com essa base de dados®®, nio foi possivel
encontrar as informac¢des com a mesma facilidade, embora varias outras, muito valiosas,
estejam disponiveis. Assim, o processo de selecdo das peliculas argentinas passou, desde o
inicio, por outros caminhos. A pesquisa, nesse caso, foi feita de maneira menos sistematizada,
utilizando como ponto de partida as listas de filmes, disponiveis em maior nimero na Internet,
bem como demais mecanismos utilizados para o caso do Brasil.

O passo seguinte foi elaborar uma tabela com os filmes-fontes, selecionando as obras
cujo tema central fosse a violéncia de género ou que contivessem cenas dessas violéncias, fosse
de carater fisico, psicologico ou sexual®*, desde que abordadas de maneira perceptivel,
detectavel. Devido a ampliagdo da pesquisa para a abordagem das violéncias de género fora da
conjugalidade, centrais ou ndo na trama, foram identificados 30 titulos, ordenados por pais, ano

de lancamento e tipo de violéncia prevalecente (tabela 1).

31 Ver https://oca.ancine.gov.br/cinema

32 http://www.incaa.gov.ar/catalogos

33 As listas de filmes no INCAA estdo disponiveis em formato PDF, o que impede o uso de filtros para obter as
informagdes de forma mais facil e agil, como ocorre no formato de planilhas em Excel.

34 Importante ressaltar, entretanto, que estas violéncias podem ocorrer conjuntamente num mesmo caso.
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Tabela 1: FILMES QUE ABORDAM VIOLENCIAS DE GENERO - ARGENTINA E BRASIL (2003-2016)

Ano

2004
2007
2009
2009
2009
2010
2010
2012
2012
2012
2013
2013
2014
2014
2015
2015
2016
2016
2016

Pais

Argentina

2005
2006
2006
2007
2008
2009
2013
2013
2015
2015
2016
2016

Brasil

Filme

El cielito

XXY

La mosca en la ceniza

El secreto de sus ojos
Las viudas de los jueves *
La mala verdad

La mirada invisible
Salsipuedes

El sexo de las madres
Fango

La guayaba

Maria y el Arana **

El Bumbtin

Refugiado

La patota remake

Tuya

La nifa de tacones amarillos
Al final del tinel

Koblic

Crime delicado

Anjos do sol

Baixio das bestas

Estémago

Dias e noites

Sonhos roubados

Bonitinha, mas ordinaria remake
O lobo atras da porta
Mate-me, por favor

A frente fria que a chuva traz
Vidas partidas

O siléncio do céu

* Filme localizado depois de concluida a escrita

** Filme néo localizado

Fonte: Elaborada pela autora

Modalidade de violéncia - Tipo prevalecente

Doméstica (conjugal) - Violéncia fisica e sexual
Comunitaria - Abuso sexual, tentativa de estupro
Comunitaria - Trafico, explorac¢do sexual, feminicidio
Comunitaria - Violéncia fisica, estupro, feminicidio
Doméstica (conjugal) — fisica e sexual

Doméstica (familiar) - Abuso sexual infantil
Comunitaria - Violéncia sexual

Doméstica (conjugal) - Violéncia fisica

Comunitaria - Violéncia sexual, fisica, feminicidio
Comunitaria - Abuso sexual (masculinidade feminina)
Comunitaria - Trafico, exploracdo sexual, feminicidio
Doméstica (familiar) — Abuso sexual

Doméstica (conjugal e familiar) — feminicidio, estupro
Doméstica (conjugal) - Violéncia fisica

Comunitaria — Estupro

Doméstica (intimo-afetiva) — feminicidio

Comunitaria — Estupro

Doméstica (familiar) - Abuso sexual infantil
Doméstica (conjugal) - Violéncia fisica e sexual

Doméstica (intimo-afetiva) — Sexual

Comunitaria - Trafico, exploracdo sexual, feminicidio
Doméstica (familiar) e comunitaria - Violéncia sexual
Doméstica (intimo-afetiva) — Feminicidio

Doméstica (conjugal) — Violéncia fisica, feminicidio
Doméstica (familiar) e comunitaria - Violéncia sexual
Comunitaria - Violéncia sexual, feminicidio
Doméstica (intimo-afetiva) — Sexual, aborto for¢cado
Comunitaria — Feminicidios em série

Comunitaria — Violéncia sexual

Doméstica (conjugal) - Violéncia fisica e sexual
Doméstica (intimo-afetiva) — Estupro

A partir dai, os filmes foram separados em dois grupos principais — de acordo com as

categorias ¢ o tipo de agressdo praticada —, os quais sdo apresentados em capitulos distintos:

violéncia conjugal e violéncia fora da conjugalidade. Para a analise das violéncias no ambito

da conjugalidade, foram selecionados os filmes brasileiros Dias e noites (2008) e Vidas partidas

(2016); e os argentinos El cielito (2004); Salsipuedes (2012); El Bumbun (2014); Refugiado

(2014); Koblic (2016), todos caracterizados sobretudo por agressdes fisicas, embora em alguns

casos, também, por violéncias sexuais. Em El Bumbun a violéncia tem carater doméstico e

familiar, aspecto que ¢ abordado em um subgrupo. Nele também estdo inseridas duas obras

argentinas, que tratam de abuso infantil no &mbito familiar: La mala verdad (2010) e Al final

del tunel (2016).
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Chamou-me a atencdo o fato de que, com excecdo de E/ cielito, todos os filmes sobre
violéncia contra mulheres no ambito da conjugalidade tem sua producdo e/ou langamento
concomitantes ou posteriores a promulgagao das leis contra violéncia de género nos respectivos
paises. A segunda década do século XXI também corresponde ao recrudescimento das forcas
conservadoras nos paises latino-americanos, a maior visibilidade social da violéncia de género
e o inicio das rea¢des massivas dos movimentos feministas.

No que se refere as abordagens de violéncias de género fora da conjugalidade, por conta
da diversidade das caracteristicas das obras deste grupo, fez-se necessario separa-las também
em subgrupos, de acordo com as caracteristicas apresentadas, observando-se dois critérios
principais: as violéncias que ocorrem nas relagdes de cardter intimo-afetivo — as quais também
sao denominadas de violéncia doméstica, mas nao se caracterizam como conjugais —, € as de

cardter comunitario>

, has quais ndo existe relagdo entre vitimas e agressores. Assim, no
primeiro subgrupo estdo os filmes brasileiros Crime delicado (2005); Estomago (2007); O
siléncio do céu (2016); O lobo atras da porta (2013); e o argentino Tuya (2015). E no segundo,
referente as violéncias comunitarias, subdivididos conforme as especificidades das violéncias,
estdo Anjos do sol (2006); Baixio das bestas (2006); e Sonhos roubados (2009), do Brasil; e
XXY (2007); La mosca en la ceniza (2009); El secreto de sus ojos (2009); La mirada invisible
(2010); El sexo de las madres (2012); Fango (2012); La guayaba (2013); e La nifia de tacones
amarillos (2016), da Argentina.

Neste segundo grupo de violéncias fora da conjugalidade, prevalecem as agressoes de
carater sexual (estupros e abusos). As principais vitimas desse tipo de violéncia sdo as mulheres
em situacdo de prostituicdo, seja deliberada ou for¢ada, e aquelas associadas a “putas™ dentro
de uma logica machista e misoégina, embora haja excegoes.

Importante observar que essa categorizagdo toma por base as violéncias fisicas ou
sexuais, conforme definido previamente. Saliento, no entanto, que essa divisdo ¢ um tanto
arbitraria, posto que as fronteiras entre esses trés tipos as vezes sao ultrapassadas em alguns
filmes, e obedece unicamente a critérios metodologicos. Alguns deles representam tipos
diferentes de violéncia, exercida contra uma ou mais vitimas. Nesses casos, sdo abordados em
mais de um grupo ou subgrupo. Sao os casos de Anjos do sol, Baixio das bestas € El Bumbun,

além dos filmes cujas violéncias culminam em feminicidios. Estomago e Mate-me, por favor

35 A Lei Maria da Penha caracteriza como “domésticas e familiares” as violéncias de género que ocorrem nas
relagdes conjugais e no ambito familiar, ou entre companheiros e ex-companheiros intimos. Utilizo a denominagio
violéncia de género “comunitaria” em contraposi¢fo as descritas na referida lei e em consondncia com a tipologia
estabelecida pela ONU, ou seja, aquelas que envolvem pessoas sem nenhum vinculo emocional, ainda que,
eventualmente, sejam conhecidas.
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(2015) expdem essa forma de violéncia em especifico. Contudo, ¢ relevante dizer que nenhuma
violéncia ocorre de forma isolada. Todas elas estio acompanhadas, ao menos, da violéncia
psicolégica, capaz de causar danos iguais ou potencialmente maiores.

Embora pouco estudada, a violéncia de género esta presente em relagcdes homoafetivas.
No entanto, para esta categoria, ndo foram encontradas fontes de ficcdo nas filmografias dos
paises que sio objeto deste estudo®®. Por outro lado, uma obra trata da violéncia de género fora
da conjugalidade, praticada por mulheres que encarnam as chamadas masculinidades
femininas: o filme argentino Fango (2012), que aborda o abuso sexual além de outras formas
de violéncia.

Os filmes Bonitinha, mas ordindria (2013) e La patota (2015), também representam
violéncias fora da conjugalidade. Entretanto, pela peculiaridade dos mesmos — ambos sao
remakes de obras langadas no inicio da década de 1960 —, sdo tratados a parte, no ultimo
capitulo. Por intermédio deles, procuro perceber as transformacdes nas representacdes da
violéncia de género ao longo das décadas, estabelecendo didlogo com as demais obras.

Também ¢ necessario salientar que o numero de filmes foi muito maior que o previsto
inicialmente, o que resultou em dificuldades metodoldgicas adicionais. Entretanto, como
algumas das abordagens de violéncia sdo secundarias no contexto da narrativa — portanto, nem
sempre constam da sinopse, do trailer ou dos comentarios da critica dos mesmos — ¢ nao foi
possivel ver toda a filmografia dos dois paises correspondente a esse periodo, ¢ provavel que
um nimero significativo de obras ndo tenha sido alcancado pela presente pesquisa.

A partir da andlise das fontes foi possivel perceber que as violéncias representadas
nesses filmes apresentam duas caracteristicas principais: nas relagdes conjugais prevalece a
violéncia fisica, como o espancamento que deixa marcas visiveis no corpo e, em alguns casos,
culmina na tentativa ou mesmo a concretizacdo de feminicidios; e fora da conjugalidade
prevalece a violéncia sexual, principalmente contra mulheres em situacdo de prostituicdo, com
a adi¢ao das demais formas de violéncia e a possibilidade de também terminar em feminicidio.
Assim, defendo que as representacdes filmicas analisadas refletem um imaginario no qual as

mulheres que ndo se submetem a um determinado padrdo de comportamento sdo associadas a

% O filme brasileiro Amor? (Jodo Jardim, 2011) € o tnico a tratar dessa questio, mas nfo esta incluso na lista das
fontes, porque se trata de um docudrama (género cinematografico que mescla o documentario com a fic¢do) e a
opc¢do nesse trabalho, como ressaltado anteriormente, foi por trabalhar com cinema ficcional. Amor? foi
originalmente concebido como um documentario, com a coleta de depoimentos de pessoas que passaram por
situagdo de violéncia em seus relacionamentos. Por enfrentar dificuldades nas questoes legais, o diretor optou por
realiza-lo através da encenagao das historias por atores profissionais, o que o caracteriza como docudrama, embora
algumas bases de dados o mencionem como drama ou fic¢do, como € caso da IMDb e da Cinemateca Brasileira,
respectivamente.
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putas — em conformidade com a afirmag¢do de Montenegro, em epigrafe —, ou vistas como
insubmissas, portanto, sob essa 6tica, passiveis de violéncias fisicas e sexuais ou até mesmo de
eliminacao fisica. A maioria das mulheres vitimas das violéncias sexuais e feminicidios
apresenta um perfil representacional ou esteredtipos que se distanciam do paradigma de
feminilidade moldado pela estrutura patriarcal. Nesse sentido, as masculinidades se expressam
no sentido de recuperar, por meio da violéncia, padroes culturais de comportamento nos quais
seus poderes e privilégios possam ser mantidos dentro de uma estrutura de género
hierarquizada, tanto em relacao as mulheres quanto a outros homens.

Os filmes, como quaisquer outros produtos culturais, estdo imbricados com os processos
historicos nos quais foram produzidos. E como observou Ferro (2009), “O cinema nos informa

37 Mesmo um filme historico, entendido

do presente, inclusive quando se trata do passado
como aquele que aborda um fato historico ou remete a um passado mais ou menos distante do
periodo de sua realizacdo, revela muito do momento de sua produgdo, ainda que “de maneira
oculta”, segundo o referido autor. Por essa razdo, ¢ importante contextualizar o momento de
realizagdo dessas obras.

O tema que me propus a analisar nas fontes filmicas, qual seja, a violéncia contra
mulheres, ndo ¢ historicamente datado. Contudo, pelo menos desde a segunda onda das lutas
feministas, sobretudo quando esse movimento adquire mais consisténcia nos paises latino-
americanos, regiao com elevados indices de violéncia de género, a questdo passa a ser pauta
importante para os movimentos. Exemplo disso, no Brasil, foram as mobiliza¢cdes com o slogan
“quem ama ndo mata”, na década de 1970, bem como os diversos movimentos da segunda
década do século em curso, que tiveram origem nas redes sociais € ganharam as ruas em varios
paises da América Latina, com destaque para o #NiUnaMenos da Argentina. Assim, ¢
importante retomar o percurso das lutas feministas, entender as relagdes de género como
relagdes de poder e perceber a violéncia contra mulheres como parte do processo de construgao
das masculinidades em sociedades regidas por instituigdes patriarcais.

O papel desempenhado pelos feminismos na dentincia e na busca de solugdes para esse
problema nas ultimas décadas tem sido fundamental. As novas geragdes de mulheres feministas,
assim como os movimentos LGBT, tem demonstrado muito vigor em varios paises, dentre eles

138

Argentina e Brasil®®. Entre o final do século passado e meados da segunda década do século em

37 “El cine nos informa del presente, incluso si se trata del pasado”.

38 £ possivel pensar nas duas primeiras décadas deste século como mais um importante momento, sendo de ruptura,
pelo menos de fortes questionamentos das estruturas estabelecidas, especialmente pelas novas geragdes de
mulheres feministas, com destaque, a0 menos no Brasil, para os feminismos negros, cujas demandas, quase sempre
de carater interseccional, vém provocando mudangas de paradigmas nas demais esferas sociais.
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curso, a América Latina passou por um processo de esquerdizagdo (SADER, 2003), também
denominado “onda rosa” ou “la marea rosa”, com varios paises, principalmente da América do
Sul, elegendo presidentes/as alinhados/as mais a esquerda do espectro politico de cada nagao.

Isso significou, em grande medida, o desenvolvimento de politicas publicas voltadas
para a reducdo das inequidades de género, raca/etnia e classe social. E a educacdo — pensaram
o0s setores mais progressistas dessas sociedades — deveria ser a saida. De fato, no Brasil, depois
de 450 anos constituindo a maior parte da populagdo nao alfabetizada, as mulheres
“recentemente ultrapassaram os homens em todos os niveis educacionais, inclusive mestrado e
doutorado” e a América Latina foi a regido do planeta em que as mulheres mais reduziram o
hiato de género®, de 42 para 26 pontos, no periodo de 1990 a 2012 (ALVES, 2016, p. 631-
632). Contudo, em que pese todos os avangos experimentados nas Ultimas décadas, tanto nos
aspectos tedricos e conceituais como nas intervengoes e sugestoes de politicas publicas para a
resolugdo de problemas, a inequidade e a violéncia de género sdo parte das sérias dificuldades
que paises latino-americanos ainda enfrentam neste inicio de século*’.

A violéncia de género ¢ um problema muito sério e merece total atengao. Nesse sentido,
¢ fundamental compreender as relacdes de género como relagdes de poder, na perspectiva de
Scott (1995), langando também um olhar atento para a construgdo social das masculinidades e
o exercicio das violéncias sobre as mulheres. De acordo com Albuquerque Jr. (2007) e Sinay
(2006), entre outros autores, muitos homens, além de cometerem homicidios e feminicidios por
machismo, também morrem pela mesma razdo*!, exercendo uma forma de masculinidade
caracterizada como toxica (SINAY, 2006). Nao se descarta também a possibilidade de alguns
homens agredirem mulheres para “provarem’ suas masculinidades diante de outros homens, o
que ndo os torna menos culpaveis, por certo. E importante ressaltar que existe uma hierarquia
entre as masculinidades, o que implica, por parte de alguns homens, na busca constante de
atingir um paradigma idealizado que pesquisadoras/es como Kimmel (1998), Connell (2015),
Connell & Messerschmidt (2013); Vale de Almeida (1996) e outros chamam de masculinidades

hegemonicas.

39 Entende-se por hiato de género a diferenca entre as taxas de atividades entre homens e mulheres (ALVES, 2016).
40 Convém destacar que tanto a Argentina como o Brasil passaram por mudangas politicas de grande impacto nos
ultimos cinco anos. A Argentina elegeu, depois de doze anos de kirchnerismo, um presidente alinhado as politicas
neoliberais. O Brasil, por sua vez, passou por um processo um processo de impeachment pra 14 de controverso,
apos o qual assumiu o vice-presidente envolvido em dentncias de corrupgdo. Nas eleigdes seguintes, elegeu um
candidato de ultra direita. No caso brasileiro, a mudanga de rumo na politica nacional significou um imenso
retrocesso nas politicas publicas do pais.

41 Por machismo, muitos homens deixam de buscar ajuda médica, por exemplo, ou se envolvem facilmente em
conflitos e em atividades/aventuras que podem ser fatais para eles.
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A tese esta estruturada em duas partes. Na primeira, formada pelos capitulos 1 e 2,
procuro apresentar os aspectos tedrico-metodoldgicos da pesquisa, e na segunda parte,
constituida pelos capitulos 3, 4 e 5, realizo a leitura e analise das fontes filmicas dos dois paises,
de acordo com as modalidades de violéncias nelas representadas.

No primeiro capitulo, denominado “Género, masculinidades e violéncia contra
mulheres”, procuro retomar a historia das lutas feministas, particularmente na América Latina,
situando historicamente a construcao de conceitos como o de género e de violéncia de género,
assim como nog¢des como hierarquia das masculinidades, os quais sdo fundamentais para a
compreensdo dos elementos que me proponho a debater acerca das violéncias contra mulheres
e suas representacdes no cinema. Discuto os processos de construgao social das masculinidades,
enfatizando os mecanismos de constru¢cdo de um tipo determinado, pautado na misoginia, na
ideia de superioridade sobre as mulheres e na violéncia como forma de resolucao dos conflitos,
aspectos basilares para a andlise das representagdes no cinema. Comento as principais leis na
Argentina e Brasil visando coibir e punir as violéncias de género contra mulheres e apresento
estatisticas sobre os principais tipos de manifestacao destas violéncias em ambas as sociedades,
como forma de confrontar tais dados com as representacdes cinematograficas. Por fim, procuro
estabelecer relagdo entre cultura machista e violéncia, sintetizada na expressdo “cultura do
estupro”.

Por outro lado, ¢ fundamental situar as cinematografias argentina e brasileira no
contexto mais amplo da América Latina e sua relacdo com o cinema hegemonico dos Estados
Unidos. Assim, no capitulo 2 desta primeira parte, intitulado “Relacdo cinema, histéria e
género(s) — fontes e metodologia”, procuro mostrar que a prépria “invencdo” da nogdo de
cinema latino-americano na década de 1960 e a historia dos chamados novos cinemas dos anos
1990 estao associadas a questdo da violéncia, seja de forma estrutural ou direta (GREMELS,
2019). Abordo a relagdo cinema-histéria, defendendo o uso dos filmes de ficgdo considerados
ndo-historicos como fontes para a HTP. Para a andlise das fontes, busquei aporte
principalmente nas teorias feministas. Exploro, com base na tedrica Teresa de Lauretis (2019),
a nogdo do cinema como “tecnologia de género”, ou seja, como uma ferramenta empregada
para consolidar determinados modelos de masculinidades e feminilidades, funcionando
também como “educador sentimental”, conforme denominagdo empregada por Oroz (1999).
Dada a diversidade das formas de abordagem das violéncias de género e o nimero de filmes
selecionados, foi necessario estabelecer alguns critérios de analise. Assim, como recurso
metodologico, procurei classificar as fontes filmicas de acordo com as modalidades e os tipos

de violéncias apresentadas, separando-as, em seguida, em grupos e subgrupos de acordo com
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as caracteristicas das narrativas. Esse passo foi fundamental para observar o tipo de violéncia
prevalecente em cada grupo e construir os argumentos da tese.

Com base no critério de classificagdo descrito anteriormente, no terceiro capitulo abordo
a “Violéncia de género nas relagdes conjugais e familiares™, ou seja, aquela que ocorre no
ambito doméstico, com foco nas relagdes conjugais, mas observando também as violéncias
praticadas por familiares contra meninas e adolescentes por razdes de género. As obras com
representacoes das violéncias conjugais possuem caracteristicas diversas e sao apresentadas e
analisadas observando-se o tempo da diegese filmica, assim como a centralidade (ou nao) do
tema na narrativa. Procuro tracar também os perfis das masculinidades agressoras e cimplices
no universo das relagdes conjugais e familiares.

No capitulo 4, denominado “‘Todas as mulheres sao putas, com exce¢ao da minha mae’:
violéncia de género fora da conjugalidade™, abordo as violéncias de carater intimo/afetivo e as
violéncias comunitarias que caracterizam o segundo grupo de filmes e comeco a apresentar, a
partir da analise destes, o argumento principal da tese: as agressdes sexuais constituem a
principal forma de violéncia contra mulheres fora das relagdes conjugais. Embora também
ocorram no ambito da conjugalidade, fora da conjugalidade elas sdo a regra e acontecem tanto
na forma de abusos como de estupros individuais e coletivos. Um nimero significativo dessas
fontes trata de agressdes contra mulheres em situacao de prostituigdo ou contra aquelas que,
sob o ponto de vista de determinados homens, comportam-se “mal” e, portanto, também s&o
vistas como putas. Finalizo este capitulo com um questionamento sobre o significado de uma
possivel preferéncia pela abordagem das violéncias sobre as mulheres que apresentam essas
caracteristicas.

No quinto e ultimo capitulo, intitulado ““Um passado que ndo passa...” a violéncia de
género em perspectiva historica”, tento perceber diferencas entre as abordagens de violéncias
contra mulheres nos dois paises cinco décadas depois. Para tanto, procuro dilatar a no¢ao de
tempo a partir da analise das respectivas versdes originais de dois remakes utilizados como
fontes: La Patota (2015) e Bonitinha, mas ordinaria (2013). Utilizo como ponto de partida as
primeiras versdes, La Patota (1960) e Bonitinha, mas ordindria (1963), colocando-os em
perspectiva historica e observando as formas de abordar as violéncias no periodo com o fim de
compara-las com as representacdes atuais. Neste exercicio, retomo alguns aspectos dos demais
filmes analisados nos capitulos anteriores, estabelecendo um didlogo com as demais obras,
refletindo sobre possiveis rupturas e continuidades nas formas de representar as violéncias, e
dando maior densidade histdrica a tese delineada no capitulo anterior. Procuro perceber, ainda,

se houve mudancas significativas nas representagdes posteriores ao advento das sucessivas
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“ondas” feministas nos dois paises, se 0 contexto historico deste inicio de século influenciou de
alguma maneira essas representacdes € se houve mudangas concernentes aos marcadores de
classe, raga/etnia e geracao, tanto das vitimas como dos agressores representados.

As fontes principais da pesquisa sdo os filmes. Entretanto, pelo carater da pesquisa,
utilizei, de maneira secundaria, entrevistas de diretores/as, roteiristas e produtores/as, portais
de cinema e bases de dados, criticas especializadas sobre os filmes-fontes (e, eventualmente,
criticas de espectadores através das redes sociais), cartazes, sinopses € outros materiais que
pudessem lancar luz a pesquisa. Também recorri a noticias da imprensa sobre violéncias de
género no periodo estudado, aos dados de instituigdes oficiais e organizagdes nao
governamentais e as principais leis argentinas e brasileiras publicadas neste periodo visando
coibir ¢ punir a violéncia de género. Essas informagdes foram para melhor interpretar os
sentidos dos discursos produzidos por meio dos filmes.

A tese ora apresentada ¢ de grande relevancia social, sobretudo quando percebemos, por
intermédio das noticias didrias, o aumento da violéncia contra mulheres nos dois paises*?.
Analisar as representagdes cinematograficas da violéncia de género nos leva a refletir a respeito
do tema e a aprofundar o debate em diversos niveis. O cinema, seja como forma de expressar
ideias e sentimentos, seja como entretenimento ou empreendimento comercial, ocupa, ha mais
de um século, um lugar muito importante na sociedade. Embora as salas de cinema venham
perdendo espago para outras formas de exibi¢ao dos filmes, isso nao significa em absoluto uma
perda de importancia destes como produtos culturais. Subestimar sua capacidade de moldar
gostos, comportamentos e atitudes € um erro crasso. Vide exemplo dos Estados Unidos, que
tém na industria cinematografica hollywoodiana sua maior “embaixadora” mundo afora. Nesse
sentido, penso que ¢ fundamental discutir ndo sé a visibilidade (ou ndo) de temas como este nas

obras cinematograficas, como, principalmente, a forma como sdo representados.

42 Enquanto finalizo esta pesquisa, diversos jornais estampam manchetes chamando a atengdo para o aumento
recorde no numero de feminicidios no primeiro semestre de 2022. Ver, entre outras matérias,
https://www.correiobraziliense.com.br/brasil/2022/12/5057397 -brasil-registra-recorde-de-feminicidio-no-
primeiro-semestre-de-2022.html. Acesso em: 15 jan. 2023.
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CAPITULO 1

GENERO, MASCULINIDADES E VIOLENCIA CONTRA
MULHERES

1.1 As lutas feministas e a formulag¢do do conceito de género

Dentre os temas que ganharam relevancia neste inicio de século, sobretudo a partir da
segunda década, ndo s6 no Brasil como provavelmente em grande parte do chamado mundo
ocidental, estd o feminismo. O Dossié BrandLab*, publicado em outubro de 2017, revela que
houve, nos dois anos anteriores, um aumento de mais de 200% nas buscas pela palavra
“feminismo” através do Google, além de outros conceitos relacionados com o tema da

1*4. Houve, pois, um interesse crescente por questdes relativas aos direitos

diversidade no Brasi
das mulheres e outros grupos socio-acéntricos*’, muitas das quais impulsionadas pelos
movimentos feministas, sobretudo depois que o Brasil comecgou a caminhar para a abertura do
processo de impeachment da primeira presidenta do pais, processo que foi assumindo
caracteristicas cada vez mais claramente misoginas.

Ao longo de séculos, algumas mulheres conseguiram inscrever seus nomes na historia
por ultrapassarem, de alguma maneira, alguma(s) das diversas barreiras que lhes foram
impostas, por se considerar que determinadas posturas ou atividades assumidas por elas eram
improprias para o sexo feminino. Mas o caminho percorrido pelas feministas até aqui foi longo
e tortuoso. No final do século XIX, quando mulheres comecaram a se organizar de forma

coletiva na luta por direitos, sobretudo politicos, como o sufrdgio, mas também sociais e

econdmicos (PEDRO, 2005), davam eco a lutas ou insatisfagdes individuais mais remotas*® e

40 Google BrandLab é um programa que permite verificar e quantificar as buscas por palavras/temas nas
principais plataformas, como Google e YouTube, com a finalidade de “orientar agéncias e anunciantes nas
estratégias de comunicacdo”. Foi lancado no Brasil (S&o Paulo) no final de 2016. Disponivel em:
https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/tendencias-de-consumo/dossie-brandlab-diversidade/. Acesso em: 07
set. 2020.

“ Dentre os outros termos mais buscados estdo “machismo” (163% nos tltimos dois anos), “feminismo negro”
(65% em relagdo ao ano anterior) e “empoderamento feminino” (4 vezes mais que em 2012). Também foi
detectado, nos seis meses anteriores a apresentacao dos resultados dessa pesquisa, um crescimento médio de 260%
no numero de views (visualizacdes de videos) de contetidos como “homofobia”, “LGBTQI+”, “feminismo” e
“racismo”. Disponivel em: https://www.thinkwithgoogle.com/intl/pt-br/tendencias-de-consumo/dossie-brandlab-
diversidade/. Acesso em: 25 mai. 2021.

45 Este conceito foi formulado pelo Prof. Ricardo Alexino Ferreira (ECA/USP) para fazer referéncia a grupos que
possuem pouca ou nenhuma representacdo social e politica.

46 Ha registro de diversas mulheres que se destacaram por denunciar a desigualdade entre homens € mulheres em
prejuizo das ultimas. Menciono aqui uma das mais influentes para o movimento dos séculos seguintes, Olympe de
Gouges, autora da “Declaragdo dos Direitos das Mulheres e da Cidada”, redigida em 1789, um documento que
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iniciavam o que se convencionou chamar de primeira onda feminista, cujo marco principal foi
o0 movimento que culminou, em 1912, com o direito das inglesas ao voto e reverberou na
América Latina por meio dos diversos movimentos sufragistas do inicio do século XX
(PEDRO, 2005; PINTO, 2010; BANDEIRA, 2020). Apos essa primeira “onda”, entendida
enquanto metafora, em conformidade com Bandeira (2020), houve um momento de
arrefecimento dessas lutas nas décadas seguintes, periodo no qual predominaram os fascismos
na Europa.

Por volta dos anos 1960, sobretudo nos Estados Unidos ¢ na Franga, uma série de novas
reivindicacdes surgiram em torno de pautas muito diversas, resultantes do acimulo de novas
condi¢cdes surgidas apés a Segunda Guerra, as quais iam das questdes politicas até as morais
(costumes). Essa segunda onda do feminismo surgiu e se consolidou num contexto que teve
como background, dentre outros tantos acontecimentos importantes, o boom econdmico, a
invencdo da pilula anticoncepcional, a luta pelos direitos civis dos negros, os movimentos
hippie, de homossexuais e, principalmente, o Maio de 68, este Gltimo uma espécie de
amplificacao de diversas demandas, cujo epicentro foi a Franga, mas reverberou em diferentes
graus por varios paises fora da Europa®’.

E importante ressaltar que o movimento da segunda onda sofreu influéncia de, pelo
menos, duas obras. A primeira delas foi O Segundo Sexo, de Simone de Beauvoir, langada
originalmente na Franga em 1949 e publicada em versao inglesa nos Estados Unidos em 1953.
Por meio dessa obra, Beauvoir, mesmo de seu lugar de mulher privilegiada, causou forte
impacto na sociedade francesa da época ao difundir a tese de que ser mulher ndo ¢ um dado
natural, mas o resultado de uma historia construida secularmente por uma sociedade patriarcal
que coloca o feminino em um patamar de inferioridade em relacdo ao masculino. Com isso, a
filésofa francesa comegava a desmitificar uma ideia, a qual foi assimilada inclusive pelas
proprias mulheres, de que existia uma esséncia feminina. Embora para as novas geragdes de
feministas isso parega algo muito evidente, essa foi uma questdo muito cara para as feministas

da segunda onda.

denunciava a exclusao das mulheres do conjunto dos direitos aprovados durante a Revolugao Francesa favorecendo
os homens, ainda que ndo todos. Também foi o caso da inglesa Mary Wollstonecraft, autora de “Reivindicagdo
dos direitos da mulher”, texto publicado em 1792 por meio do qual condenava a educagdo dada as mulheres,
constituindo-se uma das iniciadoras do pensamento feminista.

47 Embora as “ondas” ndo tenham um marco fixo ao qual possamos nos remeter, é possivel afirmar que essa
segunda onda tem inicio depois da Segunda Guerra Mundial (PEDRO, 2005), consolidando-se na Franga e Estados
Unidos durante a década de 1960 (PINTO, 2010; BANDEIRA, 2020) e “internacionalizando-se” a partir de 1975,
com a I Conferéncia Internacional da Mulher, realizada no México (BANDEIRA, 2020, p. 15).
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O livro de Beauvoir, por sua vez, inspirou outra obra mencionada como basilar no
feminismo dessa fase: A mistica feminina, de Betty Friedan (PEDRO, 2005; PINTO, 2010;
BANDEIRA, 2020). Lancado em 1963, nos Estados Unidos, esse livro foi uma importante
contribuicao no sentido de diagnosticar que questdes aparentemente individuais — como as
insatisfagdes pessoais sentidas por algumas mulheres (especialmente as brancas, de classe
média), inclusive aquelas que sairam do mercado de trabalho e voltaram ao lar para dar lugar
aos homens que retornavam da guerra —, eram, em verdade, coletivas e tinham as mesmas raizes
histéricas, o que foi bem sintetizado na frase-slogan “o pessoal & politico”*. Os desejos e
necessidades dessas mulheres iam além de um lar “feliz”, ou seja, dos confortos proporcionados
pelos bens de consumo gerados no pos-guerra, embora a maioria delas sequer tivesse isso. A
partir de entdo, algumas fissuras comecaram a ser abertas nas estruturas patriarcais de diversas
sociedades ocidentais, ndo s6 no que se refere aos direitos politicos e sociais*’, como a outros
valores, tais como a autonomia sobre corpo’’ e o direito ao prazer’'.

Desde cedo, a luta feminista esteve perpassada por outros marcadores sociais da
diferenca além do género, como os étnico-raciais, de classe, de nacionalidade, religido, dentre
outros. Ainda na metade do século XIX, quando a estadunidense Sojourner Truth proferiu suas
duras e certeiras palavras acerca da sua condi¢io de mulher negra®?, invisibilizada tanto por
homens como por mulheres brancas, ¢ possivel que tenha feito a primeira dentncia das
diferencas em torno de um conceito que seria caro para as feministas da segunda onda: o de

“mulher”, no singular. Se a primeira onda foi marcada pela presenca quase exclusiva de

4 De acordo com Sardenberg (2018), a expressio “o pessoal € politico”, que também ¢ titulo do artigo, foi utilizada
pela primeira vez em 1969, por Carol Hanisch.

4 Vale ressaltar que, na América Latina, devido as especificidades da regido, entdo dominada por ditaduras, essas
fissuras ocorreram de forma mais lenta.

39 Simbolizados pelo “slogan ‘meu corpo me pertence, que remete & questdo da contracepgdo, da ‘maternidade
voluntaria’, de ter o direito de escolher ter ou ndo ter filhos”. (BANDEIRA, 2020, p. 16-17).

51 A invengao da pilula anticoncepcional, no inicio dessa década, permitiu a algumas mulheres, 0 acesso mais livre
ao prazer e permitiu maior qualidade e seguranca no planejamento familiar. Vale ressaltar que a pilula
anticoncepcional, a principio, ndo estava acessivel a todas as mulheres por razdes econdmicas, mas também por
conta de valores morais rigidos ainda vigentes em muitas sociedades, inclusive a brasileira. Sobre o impacto da
pilula anticoncepcional na vida das brasileiras, ver DINIZ (2016), PINSKY (2016b) e PEDRO (2016), entre outras
autoras.

52 Em uma reunido onde clérigos discutiam os direitos das mulheres na Women’s Rights Convention, em Akron,
EUA, em 1851, Sojourner fez a seguinte intervengdo: “Aqueles homens ali dizem que as mulheres precisam de
ajuda para subir em carruagens, € devem ser carregadas para atravessar valas, e que merecem o melhor lugar onde
quer que estejam. Ninguém jamais me ajudou a subir em carruagens, ou a saltar sobre pocas de lama, e nunca me
ofereceram melhor lugar algum! E ndo sou uma mulher? Olhem para mim? Olhem para meus bragos! Eu arei e
plantei, e juntei a colheita nos celeiros, ¢ homem algum poderia estar a minha frente. E ndo sou uma mulher? Eu
poderia trabalhar tanto e comer tanto quanto qualquer homem — desde que eu tivesse oportunidade para isso — e
suportar o acoite também! E ndo sou uma mulher? Eu pari treze filhos e vi a maioria deles ser vendida para a
escravidao, e quando eu clamei com a minha dor de mae, ninguém a nao ser Jesus me ouviu! E ndo sou uma
mulher?”. Retirado do site https:/www.geledes.org.br/e-nao-sou-uma-mulher-sojourner-truth/. Acesso em: 25
mai. 2021.
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feministas brancas, nesse segundo momento as mulheres negras, que j& participavam
ativamente de outra frente de luta nos Estados Unidos, a racial, denunciaram situagdes de
opressao que nao eram partilhadas pelas brancas, apontando a especificidade de suas pautas, as
quais nao estavam contempladas ou ndo condiziam com o conjunto de reivindicacdes das
mulheres brancas. Outra divergéncia importante no interior das lutas que caracterizaram a
segunda onda foi liderada pelas 1ésbicas, brancas ou ndo, as quais, como as mulheres negras
heterossexuais, nao se viam contempladas no conjunto das pautas e também acusavam as
demais de invisibiliza-las. Embora o lema do Movimento de Mulheres fosse “o pessoal ¢

33 as 1ésbicas acusavam as heterossexuais de ndo quererem ouvi-las quando desejavam

politico
falar de relagdes homoafetivas>*.
Essas situacdes expunham apenas algumas das contradigdes que se apresentavam entre

as diferentes formas de vivenciar a “condi¢do feminina™>>

, as quais foram se ampliando a
medida que avangavam as décadas e as ideias feministas alcangavam regides mais periféricas
em relagdo as areas centrais do movimento. Com isso, 0 movimento feminista tornou possivel
o enfrentamento de questdes como a essencializagdo da mulher e a problematizagdo do carater
monolitico que o termo encerrava, especialmente a partir da critica daquelas que nao se sentiam
representadas pelo conjunto das demandas das mulheres brancas e da classe média, como foi o
caso das mulheres negras (GONZALEZ, 1984; CARNEIRO, 2019; DAVIS, 2016; hooks, 2019;
COLLINS, 2019; LORDE, 2019), periféricas, imigrantes (ANZALDUA, 2019), lésbicas
(WITTIG, 2019; RUBIN, 2017)%, entre outras.

A América Latina estd longe de constituir uma unidade homogénea, embora as diversas
nacoes que a conformam compartilhem muitos elementos histoéricos comuns. Mas ¢ importante
falar das especificidades da historia do feminismo nessa regido inserida no chamado sul global,
na qual estdo situados os paises cujas cinematografias sdo objetos desta pesquisa. Os

feminismos latino-americanos tém particularidades em relagdo aos movimentos da Europa e

Estados Unidos que devem ser consideradas. Embora a primeira onda tenha repercutido entre

33 A chamada segunda onda do feminismo se fortaleceu através dos Movimentos de Mulheres, encontros nos quais
as mulheres compartilhavam seus problemas e discutiam sobre os mais variados temas relativos a suas vivéncias
pessoais e aos quais o acesso dos homens era vetada. Ver documentario She’s Beautiful When She’s Angry (Mary
Dore, EUA, 2014). De acordo com Joana Pedro (2016, 241), “o feminismo de ‘Segunda Onda” adotou, em seus
primeiros tempos, uma metodologia revolucionaria de divulgagcdo de suas ideias: os grupos de consciéncia,
também chamados de grupos de reflexdo. Esses grupos eram constituidos apenas por mulheres — elas diziam que
a presenca de homens as inibia...”.

4 Ver She’s Beautiful When She’s Angry (Mary Dore, EUA, 2014).

35 De acordo com Joana Pedro (2011, p. 272), “categorias como ‘mulher’, ‘mulheres’, ‘condi¢fo feminina’ eram
utilizadas nas andlises das fontes e nas narrativas que eram tecidas” nos anos 1980.

56 Estas obras foram originalmente publicadas nos seguintes anos: CARNEIRO, 2003; DAVIS, 1981; hooks, 1987;
COLLINS, 1990; LORDE, 1984; ANZALDUA, 1987; WITTIG, 1980; RUBIN, 1975; 1984.
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as mulheres das classes mais favorecidas de alguns paises, com a reivindicagdo de participagao
politica, de direito a educagdo e ao exercicio de determinadas profissdes, foi a partir da chamada
segunda onda, principalmente a partir de meados da década de 1970, que esses feminismos se
fortaleceram em diversos centros urbanos. Esse momento coincidiu com o periodo mais
sangrento de ditaduras ja instaladas ou das turbuléncias que antecediam os golpes militares,
sobretudo nos paises do cone sul. Segundo Sternbach et al. (1994, p. 258), “as realidades tanto
da repressao do Estado quanto da luta de classes foram instrumentais para moldar uma pratica
feminista latino-americana diferente da dos movimentos feministas em outros lugares”.

Sternbach ef al. acompanharam, na qualidade de participantes, dos Encuentros
feministas ocorridos em diversas cidades latino-americanas no periodo de 1981-1990 e
realizaram interessante inventario e discussdo acerca do carater dos feminismos latino-
americanos consolidados ao longo da segunda metade de 1970 e da década de 1980. De acordo
com essas autoras, tais encontros expuseram o cardter multifacetario que o movimento
apresentava no inicio de sua retomada. A exemplo do que ocorreu nos movimentos estudantis
do “Maio de 68” da Frang¢a, as mulheres latino-americanas foram percebendo que a militancia
junto aos movimentos de esquerda ndo as livrava das amarras de género. Aquilo que era visto
pelos militantes masculinos como determinantes culturais e econdmicos da militariza¢do dos
governos, era compreendido pelas mulheres como parte, também, de uma logica de opressao
cujas raizes se fundamentavam nas relagdes patriarcais, revelando-se também no ambito
privado. Dentro dos partidos politicos, suas lutas eram vistas como modismos que serviriam de
instrumentos ao imperialismo ianque (STERNBACH et al., 1994; PEDRO, 2016). A
experiéncia de algumas delas fora do pais, inclusive participando dos grupos de mulheres
mencionados anteriormente, ajudava a melhorar a percep¢ao de que a luta de classes ndo era a
unica a ser encampada (PEDRO, 2016; PINTO, 2010; BANDEIRA, 2020).

O endurecimento das condigdes socioecondmicas € a consequente perda de assisténcia
social aos mais pobres durantes os anos de regimes autoritarios gerava adesao de mulheres a
luta através de outras frentes, como os movimentos de mulheres, sem que houvesse
necessariamente uma conotagdo politico-partidaria. Algumas participavam clandestinamente
de partidos, outras ainda evitavam o rotulo de “feministas”, utilizando a estrutura de
“associacdo de mulheres”, sempre menos suspeito porque, sendo formado por mulheres,
carregava a pecha de ser “apolitico”. (STERNBACH et al., 1994, p. 260).

Por outro lado, o proprio carater multirracial e pluricultural das sociedades latino-
americanas, aliado as dificuldades socioecondmicas enfrentadas nesses paises, possibilitou um

didlogo, sendo mais facil, ao menos mais proficuo, como assinalado acima. As dificuldades e
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particularidades enfrentadas por mulheres negras, indigenas, camponesas, pobres, ndo-letradas,
periféricas, 1ésbicas, imigrantes e tantas outras ndo enquadradas na categoria privilegiada de
brancas, classe-média e heterossexuais foram importantes para enriquecer os debates e apontar
para as especificidades da luta de determinados segmentos. Nesse sentido, como ocorreu nos
centros irradiadores da segunda onda feminista, também na América Latina grupos menores se
organizaram a partir das diferencas dentro da diferenga (CRENSHAW, 2002). Tanto mulheres
lésbicas como negras, organizaram-se em torno de pautas especificas que representassem ou
atendessem suas necessidades e expectativas.

No Brasil havia nesse momento a percepc¢ao de que o “sujeito do feminismo” ndo dizia
respeito as mulheres negras, nem tampouco as indigenas. A ocupag¢do de espagos nos
movimentos negros, onde as questdes raciais podiam ser compartilhadas com os homens
negros, ofereceu, por outro lado, a percepcao de que também ali havia hierarquia e 0 machismo
se fazia sentir. Essas experiéncias foram importantes para a consciéncia de que a luta das
mulheres negras tinha suas especificidades, conforme apontou Luiza Bairros durante a sua fala
no VIII Encontro realizado em Bertioga, no interior de So Paulo, em 19857

Esse encontro foi marcado por um incidente que deu visibilidade nacional e
internacional as feministas através da cobertura de jornais do pais (CESTARI, 2014). Na
ocasido, um 6nibus com mulheres negras e pobres de favelas do Rio de Janeiro chegou ao local
do evento e as recém-chegadas reivindicavam a participagdo sem o prévio pagamento das
inscrigdes. As organizadoras, majoritariamente brancas, temiam ou desconfiavam que essas
mulheres pudessem estar sendo manipuladas por grupos politicos (ALVAREZ et. al., 2003;
CESTARI, 2014; STERNBACH et al., 1994) e impediram a entrada delas no evento, gerando
grande repercussao. Estavam em jogo nesse episodio, tanto as diferengas de perspectiva — entre
um pensamento feminista hegemodnico, de natureza mais académica, ¢ a do movimento de
mulheres, forjada nas lutas mais pragmaticas —, como as de carater classista e étnico-racial, ou
seja, de um lado mulheres brancas de classe média, do outro, mulheres negras e pobres. As
mulheres brancas se queixavam da possibilidade destas Gltimas estarem desvirtuando as lutas
feministas, expondo, por sua vez, o carater especifico de suas principais reivindicagdes. O
encontro de Bertioga foi um marco importante para a organizag¢ao de outros eventos especificos
de mulheres negras e para o que viria a ser chamado de “feminismos negros” no Brasil.

Diferente da Europa ocidental e dos Estados Unidos, no entanto, a preocupagao das

mulheres feministas dessa segunda onda na América Latina estava voltada, num primeiro

7.0 discurso de Bairros esta disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UTMN{N2jOVs. Acesso em: 25
mai. 2021.
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momento e de forma mais geral, para reivindicagdes consideradas mais urgentes para o cenario
da regido, como a questdo dos Direitos Humanos, que compreendia a luta por direitos politicos
e contra a violéncia de estado, além de outras demandas relativas a luta de classes, como
melhores condi¢des de trabalho, saude, escolas, creches, etc.’® A pauta que caracterizou este
movimento em outras partes do ocidente, como o direito ao corpo e ao prazer, o aborto e a
violéncia contra mulheres, s6 entrou no horizonte das latino-americanas de forma mais
consistente nos idos dos anos 1980 (PEDRO, 2016; LAGE; NADER, 2016). De modo geral, a
“ala masculina” dos movimentos da esquerda via (e, em alguma medida, ainda vé€) o movimento
feminista como algo menor, desagregador, uma espécie de passatempo de mulheres burguesas
a servigo do império (STERNBACH et al., 1994).

No que se refere ao cinema, embora participagdo a feminina em atividades
cinematograficas tenha ocorrido desde o inicio do século XX, principalmente como atrizes,
figurinistas e assistentes das mais diversas fun¢des, mas também como realizadoras de filmes
em curta-metragem ou do género documentario, o nimero de mulheres que atuaram como
cineastas na produg¢do de filmes ficcionais em longa-metragem foi escasso até os anos 1970 e
quase sempre limitado a uma obra por diretora (SANTOS, 2019b).

A década de 1980, no entanto, representou um momento de pequenas, mas importantes
mudancgas para as mulheres, inclusive aquelas que se identificavam como feministas ou que
demonstravam maior preocupagdo com as questdes de género. Nesse contexto, merece destacar
a importancia dos festivais de cinema direcionados a produgdes feitas por mulheres, assim como
as publicacdes em revistas especializadas, a exemplo do caderno argentino La Mujer y el Cine,
lancado no periodo de 1980 a 2000, conforme observa Veiga (2017).

Na Argentina, o grande destaque foi a cineasta Maria Luisa Bemberg que realizou seus
primeiros curtas nos anos 1970 e alcancou grande visibilidade na década seguinte com dois
importantes filmes ficcionais, Senhora de nadie (1982) e Camila (1984). Este ultimo, baseado
na vida da personagem historica Camila O’Gorman, foi indicado ao Oscar de melhor filme
estrangeiro naquele ano, feito ainda ndo repetido®, e constituiu um momento chave no vinculo
que se estabeleceu entre o cinema e o feminismo na Argentina (KRATIJE, 2013). Com uma

trajetoria singular, iniciada tardiamente, Bemberg seguiu dirigindo até a década de 1990 e

58 STERNBACH et al. (1994, p. 261) fazem a seguinte observagio: “As crises econdmicas levaram as mulheres
da classe operaria a desenvolver criativas estratégias de sobrevivéncia coletiva. Muitas vezes sob a tutela da Igreja
Catolica e da esquerda masculina, formaram-se grupos de mulheres em nivel de bairro para prover as necessidades
basicas da vida, uma responsabilidade consistente com os papéis femininos tradicionalmente definidos”.

9 Em 1990, Bemberb teve outro filme (Yo, la peor de todas) selecionado para representar a Argentina, assim como
conterranea Lucrecia Martel, em 2018, com Zama (2017), mas estes ndo chegaram a ser indicados.
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realizou ainda duas outras obras de vulto, Yo, la peor de todas (1990) e De eso no se habla
(1993). Embora outras cineastas argentinas tenham realizado filmes no periodo que antecede
ao advento do Nuevo Cine, o nome de Bemberg ¢ o unico a figurar na Historia del Cine
Argentino dirigido, em 1995, por Claudio Espaiia (ACOSTA, 2011)%°. Os filmes desta
realizadora, todos com caracteristicas marcadamente feministas, t€m sido objeto de varias
pesquisas e producdes académicas e a posicionam como um dos nomes (sendo 0) mais

destacados entre as cineastas latino-americanas. Como ressaltam Trebisacce & Veiga:

O cinema, tomado como ferramenta de militdncia politica, encontrou no olhar de
Maria Luisa Bemberg um espago e uma poténcia para o protagonismo das mulheres.
Seu feminismo, distanciado dos grupos por onde comegou, encontrou no cinema uma
via de representacdo e a forga necessaria para dar visibilidade a questdes socialmente
tangenciais, como € o espago das mulheres, atravessado pelas hierarquias de género.
(TREBISACCE; VEIGA, 2017, p. 1415, tradugio minha)®'.

Foi também a partir da década de 1980 que as realizadoras mexicanas Maria Novaro e
Marisa Sistach estrearam importantes filmes protagonizados por personagens femininas,
abordando temas e problemas pertinentes as mulheres®?. J4 na transigdo para o século em curso,
Sistach inicia o que seria sua trilogia sobre violéncia de género contra garotas adolescentes,
com os filmes Perfume de violetas, nadie te oye (2000), Manos libres, nadie te habla (2005)%
e La nifia en la piedra, nadie te ve (2006). Mas cabe destacar, também, o pioneirismo de Matilde
Landeta, que, em meados do século passado, ja realizava filmes com certa “mirada” feminina®*.

Quanto ao Brasil, algumas cineastas parecem ter seguido um percurso semelhante ao de
outras ativistas, aliando a militancia politica a incipiente luta das mulheres no pais, embora,
nesse periodo, algumas diretoras “tenham se despojado de uma etiqueta estritamente feminista

para assumir uma concepgio inclusiva™®, como ressalta Torres San Martin (2008, p. 111).

0 Acosta (2011) pondera, no entanto, que o recorte que favoreceu a selegio do nome de Bemberg propunha como
objeto de estudo o cinema nacional enquanto espetaculo e pode ter privilegiado determinada concepgdo ideologica
de classe ao considerar a voz das mulheres.

61 “El cine, tomado como herramienta de militancia politica, ha encontrado en la mirada de Maria Luisa Bemberg
un espacio y una potencia hacia el protagonismo de las mujeres. Su feminismo, alejado de los grupos por donde
comenzo, encontr6 a la vez en el cine una via de representacion y la fuerza necesaria para dar visibilidad a
cuestiones socialmente tangenciales, como es el espacio de las mujeres, atravesado por las jerarquias de género”.
(TREBISACCE; VEIGA, 2017, p. 1415).

62 F importante salientar, contudo, que essa forma de fazer cinema ndo as conectava automaticamente ao
feminismo. Novaro, por exemplo, mesmo vinculada ao coletivo Cine Mujer e trabalhando com grupos de
feministas, ndo se identificava como tal (a0 menos por essa ocasido). Em entrevista concedida a Medrano Platas
(1999) apud Santos (2010), a diretora ressaltava que sua paix@o ao fazer cinema era o México, nao o tema das
mulheres. E valido recordar que, a época, a designagdo de “feminista” era ainda mais estigmatizada.

63 Esta, produzida por ela e dirigida por seu marido, José Buil Rios.

4 Sobre esta e outras cineastas, ver http:/cinelatinoamericano.org/cineasta.aspx?cod=788. Acesso em: 28 dez.
2021.

%5 No original, “se han despojado de una etiqueta de cine estrictamente feminista para asumir una concepcion
incluyente”.
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Dentre essas realizadoras esta a brasileira Ana Carolina, que abordou a mulher e a familia na
sociedade nos filmes que constituem sua trilogia: Mar de rosas (1977), Das tripas coragdo
(1982) e Sonho de valsa (1987), dois deles realizados no periodo da ditadura, questionando,
inclusive, o regime militar (KREUTZ, 2019). Em sua defesa, Ana Carolina afirmou: “uma
feminista tem menos oportunidades que um cidaddo comum. Por isso prefiro ser uma cidada™®®.
(TORRES SAN MARTIN, 2008, p. 111).

Mas, possivelmente, a diretora que melhor aliou a militancia politica desse periodo a
uma perspectiva feminista foi Licia Murat. Em Que bom te ver viva (1989), seu primeiro longa-
metragem, a cineasta aborda, por meio de uma narrativa que mescla ficcdo e documentario, as

197, Ainda em atividade

violéncias de género praticadas durante o periodo da ditadura no Brasi
na atualidade, Murat langou seu ultimo filme, Ana. Sem titulo em 2020, retomando o tema que
atravessou grande parte de sua obra, ao longo de trés décadas: as experiéncias de mulheres
vitimas de violéncias perpetradas pelo Estado.

A década de 1990 também representou um importante ponto de inflexdo na luta
feminista na América Latina com a reivindica¢ao de mais espaco por parte de militantes negras,
sobretudo brasileiras, ecoando vozes do feminismo negro estadunidense, denunciando o
racismo estrutural da sociedade brasileira e ampliando os debates em torno das especificidades
da luta de um namero significativo de mulheres que ndo se viam contempladas nas pautas de
um feminismo branco de classe média. Lélia Gonzalez (1984; 2019) e Sueli Carneiro (2019)
foram, provavelmente as intelectuais negras que mais abriram trincheiras e possibilitaram o
enegrecimento do feminismo — para usar um termo da propria Carneiro — influenciando novas
geragOes de militantes que se propdem a pensar e atuar desde uma perspectiva interseccional,
como Carla Akotirene, Djamila Ribeiro, Cidinha da Silva, Stephanie Ribeiro, dentre tantas
outras.

Segundo Bandeira (2020),

A década de 1990 indica o renascimento militante com novas demandas. O
feminismo da 3* onda, ja voltado para a entrada no século XXI, visava desafiar
os resquicios das defini¢des “essencialistas” da feminilidade presentes na 2?
onda que colocaria énfase demais nas experiéncias das mulheres brancas de
classe média-alta; de alguma maneira desconsiderou a percepcao de que as
mulheres sdo de “muitas cores, etnias, nacionalidades, religides, e origens
culturais”. (BANDEIRA, 2020, p. 20-21).

% Na versdo em espanhol, “una feminista tiene menos oportunidades que un ciudadano comiin y corriente. Por eso
prefiero ser una ciudadana”.
67 A propria diretora foi presa e torturada nesse periodo.
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Assim, o traco de maior destaque dessa terceira fase do feminismo que marcou a
passagem do século foi, provavelmente, a ampliag¢ao e aprofundamento do chamado feminismo
das diferengas, iniciado ainda na segunda onda por meio de denuncias e reivindicagdes feitas
por autoras como Davis (2016); Gonzalez (1984; 2019 [1992/1993]); Anzaldua (2019); Lorde
(2019); entre outras.

Foi também nos anos 1990 que ocorreu o chamado “giro decolonial”®®

, 0 qual favoreceu
o surgimento de um pensamento feminista que considera a colonialidade do género. Maria
Lugones, a “teodrica da resisténcia”, como se autodenominou, ¢ uma das principais pensadoras
dessa vertente tedrica. A autora utiliza no seu processo de teoriza¢do sobre o feminismo

descolonial/decolonial a no¢o de “colonialidade do ser”®’

, porque considera que a dicotomia
entre humano e nao humano ¢ central na modernidade colonial. Em artigo no qual procura
aprofundar a discussio sobre a relagdo entre raga e género’’, ela afirma que a colonialidade
“veio acompanhada por outras distingdes hierarquicas dicotomicas, incluindo aquela entre
homens e mulheres” (LUGONES, 2014, p. 936). Na chamada modernidade colonial, as
categorias homem e mulher, sdo reconhecidos como tais somente para os europeus, os demais
seres sdo desumanizados, bestializados. “Desse ponto de vista, pessoas colonizadas tornaram-
se machos e fémeas. Machos tornaram-se ndo-humanos por ndo-homens, e fémeas colonizadas

tornaram-se ndo-humanas por-ndo-mulheres”. (2014, p. 937). Nesse sentido, a tedrica afirma,

ainda, que

“mulher colonizada” ¢ uma categoria vazia: nenhuma mulher € colonizada; nenhuma
fémea colonizada ¢ mulher. (...) Diferentemente da colonizacdo, a colonialidade do
género ainda estd conosco; € o que permanece na intersec¢ao de género/classe/raca
como construtos centrais do sistema de poder capitalista mundial. (...) Como ndo ha
mulheres colonizadas enquanto ser, sugiro que enfoquemos nos seres que resistem a
colonialidade do género a partir da “diferenga colonial”. (LUGONES, 2014, p. 939).

Essa filosofa observa que “Se mulher e negro sdo termos para categorias homogéneas,
atomizadas e separdveis, entdo sua intersec¢do mostra-nos a auséncia das mulheres negras — e
ndo sua presenga. Assim, ver mulheres ndo brancas € ir além da logica ‘categorial’” (2014, p.

935, grifos da autora). Lugones observa, na nota de rodapé n° 13 deste artigo, a importancia da

8 A expressdo “giro colonial” é de Maldonado Torres, conforme Ballestrin (2013) e Lugones (2014)

A autora entende tal conceito “como relacionado ao processo de desumanizagio [conforme] foi desenvolvido
por Nelson Maldonado Torres”. (LUGONES, 2014, p. 938).

70O artigo aqui utilizado foi publicado originalmente em 2010 na revista estadunidense Hypatia, sob o titulo
“Toward a decolonial feminism”. O trabalho foi publicado no Brasil em um primeiro momento, na Revista Estudos
Feministas, em 2014, com o titulo “Rumo a um feminismo descolonial” e, posteriormente, na coletanea de artigos
organizada por Heloisa de Hollanda, em 2019, com a alteragdo do ultimo termo: “Rumo a um feminismo
decolonial”. Entre as duas publicagdes, ha algumas diferencas nas tradugdes, como a que se percebe no titulo, mas
também em relagdo a palavras como “black”, traduzidas ora como “negro”, ora como “negra”, o que, numa
discussdo de género, faz bastante diferenga. Sem juizo de valor sobre a traducdo, utilizo a publicagido de 2014.
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interseccionalidade ao mostrar a falha das institui¢des no que se refere a discriminagdo ou
opressao contra essas mulheres, mas prefere pensar na presenca delas como seres a0 mesmo
tempo oprimidos e resistentes, dai se voltar para “a colonialidade do género na diferenga
colonial” para, a partir dela, “poder perceber e compreender o 16cus fraturado das mulheres
colonizadas e dos/as agentes fluentes em culturas nativas”. (2014, p. 942-943). Em seu percurso
teorico na direcdo de um feminismo decolonial, portanto, Lugones recorre a nocdo de
“diferenga colonial”’! entendida como “locus de fratura”, ou seja, como um espago do
pensamento de fronteira enquanto espago de resisténcia das mulheres, particularmente das nao

brancas, logo ndo-mulheres.

O que estou propondo ao trabalhar rumo a um feminismo descolonial €, como pessoas
que resistem a colonialidade do género na diferenga colonial, aprendermos umas sobre
as outras sem necessariamente termos acesso privilegiado aos mundos de sentidos dos
quais surge a resisténcia a colonialidade. Ou seja, a tarefa da feminista descolonial
inicia-se com ela vendo a diferenca colonial e enfaticamente resistindo ao seu proprio
habito epistemologico de apaga-la. Ao vé-la, ela vé o mundo renovado e entdo exige
de si mesma largar seu encantamento com “mulher”, o universal, para comegar a
aprender sobre as outras que resistem a diferencga colonial. (...) Ao pensar o ponto de
partida desde a coalizdo, porque o l6cus fraturado ¢ comum a todos/as, € nas historias
de resisténcia na diferenca colonial onde devemos residir, aprendendo umas sobre as
outras (LUGONES, 2014, p. 948).

As transformacdes observadas nos ultimos anos, no entanto, vao muito além do ambito
académico. Desde o final do século passado ha embates cada vez mais firmes e frequentes com
as estruturas patriarcais em alguns paises latino-americanos, os quais vém sendo realizados por
setores progressistas — especialmente os movimentos feministas, de mulheres, LGBT e partidos
de esquerda —, que podem causar fissuras ndo alcangadas em épocas anteriores. Como
consequéncia desses embates, mulheres de distintos grupos étnicos e diferentes classes sociais
passaram a ocupar mais espaco na sociedade. No Brasil, ja s3o maioria das/os estudantes nos
cursos superiores, com 57,2% matriculadas em cursos de graduagio’?, representam 44% da
forga de trabalho, constituem 40,5% entre as pessoas que chefiam familias’?, embora, de uma

maneira bastante simbdlica, ainda sejam minoria em espacos de poder, como os cargos politicos

1 A nogdo de “diferenca colonial” é de Walter Mignolo. Contudo, de acordo com Lugones, ndo hd uma defini¢do
ou uma “disposi¢éo definidora” e, “Conforme a frase ‘a diferenca colonial’ desloca-se pela escritura de Mignolo,
seu significado torna-se aberto” (LUGONES, 2014, p. 945). Ainda de acordo com esta autora, “quando ele a utiliza
para caracterizar o ‘pensamento de fronteira”, conforme a interpretagdo que faz de Anzaldua, ele a concebe
exercitando a diferencga colonial. Ao fazer isto, ele entende o locus de Anzaldiia como fraturado” (2014, p. 947).
2 De acordo com dados do Censo da Educagio Superior de 2016, do INEP. Disponivel em:
http://portal.inep.gov.br/artigo/-/asset publisher/B4AQV9zFY7Bv/content/mulheres-sao-maioria-na-educacao-
superior-brasileira/21206. Acesso em: 20 jul. 2020.

73 Proporgdo de familias chefiadas por mulheres em 2015. Disponivel em:

https://www.ipea.gov.br/retrato/indicadores_chefia familia.html. Acesso em: 20 jul.2020.
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ou diretorias de empresas publicas e privadas. Muitas pautas feministas avancaram de forma
que dificilmente havera espaco para grandes retrocessos’*, apesar das disputas ferrenhas com
grupos neoconservadores nos ultimos anos, as quais se refletem na permanéncia das diversas
formas de violéncia de género. Nao obstante, muitas mulheres, ao mesmo tempo em que
usufruem dos beneficios do feminismo, libertando-se de velhas armadilhas sociais e disfrutando
de maior liberdade social e sexual, ocupando mais espagos em universidades (inclusive em
cursos considerados “essencialmente masculinos™), na politica e em diferentes postos de
trabalho (PINSKY, 2016a), seguem negando sua importincia’>.

Para além dos dados de pesquisas apresentados pelo Dossi¢é BrandLab, mencionados
anteriormente, a efervescéncia da luta feminista a partir do inicio da segunda década do século
em curso pode ser constatada por meio de mobilizagdes muito potentes que tomaram as ruas de
varios paises latino-americanos, especialmente Argentina, Chile e Brasil, por meio das quais
milhares de mulheres denunciavam o sexismo persistente e as elevadas taxas de violéncia de
género. Carbajal (2017) destaca a importancia da intervencdo de jornalistas e de institui¢des
com perspectiva de género nos meios de comunicagdo argentinos para que ocorressem algumas
mudangas de atitudes das feministas na ultima década. A autora chama ateng¢ao para o fato de
que o problema do feminicidio ndo era tema instalado na imprensa argentina, com excegdo de
um unico jornal, mesmo com o numero elevado de mulheres mortas por “companheiros™ no
pais’®. Acdes de organizacdes independentes e observatorios de monitoramento de informagdes
culminaram com o chamamento, através de diversos meios, das mobilizagdes “Ni una menos”.

Também sdo significativas as mudangas observadas nas a¢des feministas voltadas para
o universo do audiovisual. No Brasil, ha uma movimentagdo importante, principalmente a partir
de meados da segunda década do século em curso, com a organizagdo de coletivos feministas,
a partir das redes sociais, com a finalidade de discutir “a desigualdade de género no mercado
audiovisual brasileiro”, a expansdo do numero de cineclubes com obras realizadas
principalmente por mulheres e voltados para o publico feminino, e também um relativo aumento

das produgdes audiovisuais, conforme panorama apresentado por Santos & Tedesco (2017).

4 A grande excecdo €, sem duvida, a pauta em torno da legalizagdo do aborto, de longe, o maior € mais polémico
dos embates, inclusive entre as mulheres.

5 No Brasil, exemplos claros dessa atitude sdo as mulheres com posturas ideoldgicas de extrema direita que
ingressaram em cargos publicos nos ultimos seis anos, por eleigdo ou nomeagdo, que tém posturas ou fazem
discursos combatendo o feminismo.

76 Nessa mesma linha, Gherardi (2017) também destaca a importancia dos meios de comunicagdo nas abordagens
da violéncia de género na Argentina, nas quais o conceito de feminicidio raramente ¢ utilizado, e o levantamento
de dados estatisticos mais proximos da tragica realidade do pais por parte de organizagdes independentes, como o
Equipo Latinoamericano de Justicia y Género - ELA, fundamentais para o desenvolvimento de politicas ptblicas.
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Figura 01: Movimento Ni una menos em Buenos Aires

Fonte: AFP/Getty images Foto: Eitan Abramoich

O revigoramento do movimento, nesta etapa, distingue-se pela adesdo de mulheres cada

vez mais jovens e diversas do ponto de vista étnico/racial e social”’

e pelo uso ostensivo das
midias digitais’®, caracterizando o que vem sendo chamada de quarta onda do feminismo’®. A
énfase dessas mobilizagdes ¢ na denlincia sobre as violéncias de género, particularmente o
estupro e o feminicidio, mas as reivindicag¢des englobam demandas histdricas — sobretudo dos
movimentos de segunda e terceira ondas, como da autonomia sobre o proprio corpo — que vao
desde a forma de se vestir e exercer a sexualidade até o direito ao aborto. Em alguns paises da
América Latina essas mulheres utilizaram de maneira inteligente os mais variados recursos da
Internet para articular as manifestagdes, como foi o caso dos movimentos #NiUnaMenos,
encabecado pelas argentinas, em 2015 (figura 1); #EleNao, pelas brasileiras, em 2018 (figura

2580

2); e “Un violador en tu caminho™”, pelas chilenas em 2019. Diferente de momentos anteriores,

neste ha uma profusdo de imagens que circulam por diversas midias digitais e reverberam

7 No Brasil, houve uma grande adesdo de mulheres negras e periféricas. “Esse movimento tem sido autodefinido
pelas mulheres negras em Salvador como maré feminista negra, uma clara alusdo a divisdo das trés fases que
caracterizam o feminismo em ondas”. (FIGUEIREDO, 2020, p. 4).

78 Freitas (2019) aborda em sua tese de doutorado (FAED/UDESC) o uso do espago virtual por blogueiras negras
e feministas no Brasil, no periodo de 2010-2019.

7 Ainda que o marco temporal dessas varias ondas e até mesmo suas nomenclaturas sejam sempre controversas —
ja que poderiam ser entendidas apenas como desdobramentos de momentos anteriores (BANDEIRA, 2020) —, um
namero expressivo de publicagdes vem chamando a atual etapa do movimento feminista de “quarta onda”. Esta
expressao aparece em titulos ou subtitulos de obras publicadas por, ao menos, trés autoras britanicas entre 2013 e
2017. No Brasil, dentre outras publicac¢des, a coletinea de artigos de Heloisa Hollanda (2018); o dossié da revista
Cult, edigdo 219 (2017); e o artigo de Bandeira (2020) fazem referéncia a quarta onda em seus titulos ou conteudo.
Na Argentina, a expressdao também ¢ utilizada na coletinea de artigos de Freire et. al. (2018); e nos artigos de
Pulleiro (2019) e Varela (2020); dentre outros.

80 Esta cangdo teria sido inspirada nas teses da feminista Rita Segato. Ver
https://10s40.com/los40/2019/12/11/bigbang/1576090200_298225.html. Acesso em: 30 abr. 2020.
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instantaneamente em varias partes do planeta. Essas sdo as principais caracteristicas apontadas
pelas defensoras da ideia de uma quarta onda feminista.

De fato, houve uma série de fenomenos nos ltimos anos protagonizados por mulheres
que utilizaram as redes sociais e plataformas digitais para fomentar, criticar ou defender
determinadas ideias, organizar coletivos de mulheres em torno de manifestagGes que poderiam

comecar e terminar nas redes sociais®!

, mas também ganhar as ruas®>. Movimentos que
comegaram em uma determinada cidade e foram replicados em diversas outras, tomando
dimensdes inimaginaveis como foram os casos do #NiUnaMenos e a cang¢do performativa “Un
violador en tu caminho”, que ganharam versdes em diversos outros paises, deste e de outros
continentes. Também ¢ digno de nota o fato de tais eventos contarem atualmente com uma
participacdo muito maior de mulheres jovens pretas, pobres, académicas ou nao, indigenas e
periféricas que em outras geracdes, além de homens que se declaram pro-feministas, leem e
escutam feministas das ondas anteriores, participam e se reinventam na luta. Acrescento, ainda,
que essa nova geracao de mulheres, a0 menos no Brasil, empoderou-se (SARDENBERG, 2018)

num contexto de politicas publicas mais favordveis as minorias sociais, com mais possibilidades

de acesso a universidades e diversos outros espagos de cultura e saberes.

Figura 02: Movimento #EleNao, Brasil
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Fonte: Folha de Séo Paulo. Foto: Lula Marques

As pautas principais estdo contempladas em praticamente todas as manifestagoes de rua

dos ultimos sete ou oito anos, seja por meio de cartazes com palavras de ordem ou de

81 Algumas das articulagdes ocorreram somente nas redes sociais, com o uso de hashtags que serviram para fazer
denuncias, principalmente de violéncias de género. Dentre as mais relevantes estdo #PrimeiroAssedio,
#MeuAmigoSecreto, #MexeuComUmaMexeuComTodas, #NaoMeregoSerEstuprada, dentre outras.

82 Dois movimentos extrapolaram as redes sociais e chegaram as ruas: #NiUnaMenos e #EleNio.
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performances musicais, como foi o caso da cang¢éo chilena “Un violador en tu camino” (figura
3)%, que em um de seus versos diz claramente que “a culpa [pelo estupro] ndo era minha, nem
de onde estava, nem como me vestia” porque “o estuprador € vocé”. Nas marchas de mulheres
no Brasil, lia-se em diversos cartazes expressdes como “Meu corpo, minhas regras”, em clara
alusdo ao direito das mulheres de se vestirem de acordo com suas vontades, de dizerem nio a
relacdes ndo desejadas ou de decidirem sobre a maternidade. E escutava-se, em unissono, o
seguinte clamor: “Legaliza [0 aborto]! O corpo é nosso! E nossa escolha! E pela vida das
mulheres!”. Outro movimento de reivindicag¢do de autonomia sobre o proprio corpo e contra a
violéncia de género ¢ o protesto denominado “LLa Marcha de las Putas™, na Argentina e “Marcha
das Vadias™, no Brasil, o qual teve origem em Toronto (Slutwalk, na versao original), em 2011,
quando milhares de canadenses sairam as ruas para protestar contra a culpabilizag¢do das vitimas
de violéncia sexual. Desde entdao, a marcha passou a ser realizada em muitas cidades de varios

paises.

Figura 03: Performance “Un violador em tu caminho”. Coletivo Las Tesis, no Chile

Fonte: Getty images / Cristopher R. Blanquet

8 Gongalves (2021) faz uma interessante leitura a partir da reflexdo de diferentes autoras/es acerca de intervengdes
artisticas realizadas em espagos publicos, como forma de recordar processos traumaticos de violéncia e exigir
justica. A referida autora vé ai um “campo fértil dos estudos dedicados a pensar as interagdes entre politicas de
memoria (hegemoénicas ou ndo) e expressdes artisticas ou atos performativos, quer mobilizem agentes
institucionais do campo das artes e do campo patrimonial, quer enfoquem e projetem praticas vinculadas a agdo
(individual ou coletiva) de cidadaos sem vinculos com tais campos” (GONCALVES, 2021, p. 6-7), como ¢é o caso
do projeto “Re(vi)vendo Exodos”, enfocado em seu artigo. Nesse sentido, embora a violéncia de género
denunciada pelo Coletivo Las Tesis constitua uma “experiéncia traumatica” de cardter continuo, penso que a
performance “Un violador en tu camino” representa um exemplo de articulagdo entre poética e politica de
memoria, conforme pensado por Gongalves.
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Constituindo ou ndo uma quarta onda, os feminismos da tltima década®* parecem ter
causado, de fato, algum impacto nas estruturas de cardter patriarcal, a ponto de despertar
reacgoes radicais e organizadas por parte dos conservadores, com destaque para os grupos com
motivacdes politico-ideoldgicas e religiosas. Nesse sentido, os movimentos feministas
contaram com a colaboracao de outros grupos sociais cujas lutas confluiram em algumas pautas,
como a defesa das liberdades individuais e das identidades sexuais e de género, o direito ao
matrimonio entre pessoas do mesmo sexo e, principalmente, a luta contra a violéncia contra
mulheres, homossexuais, transexuais e transgéneros. Essas pautas culminaram, em varios
paises, com a reivindicacdo de politicas publicas, as quais comegam a ser implementadas
através das politicas educacionais.

A resposta foi um forte ataque de setores conservadores na América Latina, de maneira
coordenada e com atuagdo em varios paises. De forma orquestrada, diversas liderancas politicas
e religiosas comecaram a utilizar a denominagdo de “ideologia de género” para combater

qualquer avango nas politicas de género. Em artigo recente, Miskolci & Campana analisam

evidéncias historicas de que a Iuta contra o que denominam de “ideologia de género”
emerge como reacgao catolica a disseminagdo da agenda feminista por igualdade a
partir da Conferéncia de Beijing (1995), mas ganha forca no contexto latino-
americano, em especial sul-americano, no inicio desse milénio, quando chegam a
Presidéncia partidos de esquerda e, a partir de 2006, algumas mulheres tornam-se
presidentes. (MISKOLCI; CAMPANA, 2017, p. 743).

De acordo com estes autores, a expressao “ideologia de género™ tem sua génese em um
texto escrito em 1997 pelo papa emérito Bento XVI, no qual ataca “ideias feministas que se
gestavam ha décadas, mas poderia se dizer que ¢ uma reacdo mais direta & Conferéncia Mundial
de Beijing sobre a Mulher, organizada pelas Nagoes Unidas, em 1995”. (MISKOLCI;
CAMPANA, 2017, p. 727). Nesta Conferéncia se reconhece que a desigualdade ¢ estrutural,
logo, que o problema deve ser abordado desde uma “perspectiva de género™. Ainda de acordo
com os referidos autores, a no¢ao de género como ideologia teria sido disseminada na América
Latina a partir da publicagdo do livro do argentino Jorge Scala, em 2010, no qual interpreta o
género como uma ferramenta de poder capaz de destruir o ser humano e a sociedade.

A noclo de “ideologia de género” foi manipulada sem nenhum pudor por lideres
conservadores de igrejas catolicas e evangélicas neopentecostais, de congressistas

conservadores (0s quais, nao raro, sdo representantes de igrejas), e outras liderangas sociais de

8 Hollanda (2018) defende a ideia de uma quarta onda e menciona o feminismo negro € o transfeminismo como
os dois movimentos de maior impacto desse momento.
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perfis semelhantes®®. Por tras do discurso da suposta “ideologia de género” estava o medo de
que as masculinidades e feminilidades — as quais sempre foram consideradas por grupos
conservadores como elementos dados pela natureza, portanto, a-historicos — pudessem
finalmente fugir ao controle, o que pode ser entendido como um grande paradoxo discursivo,
posto que, sendo condigdes naturais, ndo deveriam correr risco, a0 menos nao tao facilmente.
Em ultima instancia, o que parece um risco iminente para tais grupos ¢ a perda de poder de um
género sobre o(s) outro(s).

Conforme observa Pedro (2005, p. 80), no “inicio do movimento feminista de ‘segunda
onda’, portanto, até¢ a década de 1980, a palavra género nao estava presente. A categoria usada
na época era ‘Mulher’”, uma forma de questionar o sujeito universal masculino, no qual as
mulheres nao se sentiam inseridas. Contudo, com todos os questionamentos e embates surgidos
em torno das questdoes femininas ao longo das décadas, comecava a ficar patente que essa
entidade chamada “mulher” (no singular) era um mito, uma constru¢do cultural que trazia em
seu cerne uma série de caracteristicas, as quais nem de longe contemplavam o conjunto ou a
multiplicidade das mulheres de carne e 0sso. Isso permitiu que ndo s6 o feminismo se tornasse
mais complexo e pluralizado, como também abrisse caminho para repensar a categoria
“mulher”, aparentemente consolidada.

Embora a palavra “gé€nero” tenha alcangado maior popularidade na sociedade,
particularmente na brasileira, sobretudo depois da resisténcia de grupos conservadores a
inser¢do das discussdes relativas a esse tema nas escolas, o percurso para a formulagdo do
conceito foi arduo. Na busca de explicagdes para as desigualdades observadas entre homens e
mulheres, a no¢do de papeis sociais associados as diferencas sexuais foi a primeira forma de
compreensao, objeto de especulacdes e muitos debates entre as teoricas feministas.

A categoria género, que havia sido utilizada pela primeira vez no final da década de
1960 para marcar a diferenca entre o sexo bioldgico e a identidade sexual (PEDRO, 2005)%¢,
ganhou novo impulso com o ensaio antropolégico de Gayle Rubin, originalmente publicado em
1975, no qual ela desenvolveu o conceito de sistema de sexo/género, como “uma série de
arranjos pelos quais uma sociedade transforma a sexualidade bioldgica em produtos da

atividade humana, e nos quais essas necessidades sexuais transformadas sdo satisfeitas’

85 O documentario Género bajo ataque (Dir. Jeronimo Centurién, Costa Rica/Colombia/Peru/Brasil, 2018) aborda
essa questdo de maneira ampla, mostrando como surgiram as ideias em torno da chamada “ideologia de género” e
como elas estdo articuladas com liderangas locais em diversos paises, espalhando panico moral e influenciando
nas questdes politicas de cada pais.

% De acordo com a autora, Robert Stoller utiliza a categoria género no contexto de cirurgias de redesignagdo sexual
de pessoas intersexuais e transgéneros, para marcar a diferenca entre sexo (biologico) e identidade sexual (género).
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(RUBIN, 2017, p. 11)¥. A autora reafirmava, portanto, a separacio das categorias sexo e
género, contudo, atribuia um carater historico a ambos, na medida em que entendia ser a
sexualidade expressada pela intermediagdo da cultura, logo, também sujeita a mudangas. Ainda
que a autora tenha revisto algumas de suas argumentagdes em outro ensaio publicado na década
seguinte, o conceito de sistema sexo/género serviu de ponto de partida para a abordagem teorica
de muitas feministas.

Assim, no ambito da producdo do conhecimento historico, o conceito de género foi,
paulatinamente, sendo empregado para caracterizar a relacdo de poder que se estabelece entre
os sexos, servindo, assim, como categoria relacional de andlise. Esse entendimento foi
sistematizado no famoso artigo de Joan Scott, originalmente publicado em 1989. A historiadora
estadunidense avancou na dire¢do que suas predecessoras ja apontavam e, de alguma maneira,
respondeu a criticas de setores da academia dominada por homens desinteressados em qualquer
mudanca no status quo, os quais viam na escrita das mulheres uma historia paralela, de
importancia menor que a histéria “verdadeira”, “universal”, produzida por eles e
prioritariamente sobre eles. Scott ndo s6 retomou a diferenca entre sexo e género como apontou

a relacao de poder entre ambas categorias.

Minha defini¢do de gé€nero tem duas partes e diversas (sic) subconjuntos, que estao
interrelacionados, mas devem ser analiticamente diferenciados. O nucleo essencial da
defini¢ao repousa sobre a relacdo fundamental entre duas proposicdes: (1) o género ¢é
um elemento constitutivo de relagdes sociais fundadas sobre as diferencas percebidas
entre os sexos e (2) o género ¢ um primeiro modo de dar significado as relagdes de
poder (SCOTT, 1995, p. 86).

Conforme foi observado por Pedro (2005), embora, a principio, muitos trabalhos
citassem Scott, mas ndo utilizassem o género como categoria de andlise, como proposto pela
autora, aos poucos o conceito foi sendo incorporado as pesquisas de maneira relacional e cada
vez mais entrecruzada com outros marcadores sociais, como classe social, raga/etnia, geragao,
regido, nacionalidades, idade, etc., constituindo uma abordagem que foi sistematizada no final

dos anos 1980 por Kimberlé Crenshaw (2002) sob o conceito de interseccionalidade, embora

87 No ensaio “O trafico de mulheres: notas obre a ‘Economia Politica’ do sexo”, publicado originalmente em 1975,
Gayle Rubin procura desenvolver o conceito de sistema de sexo/género. Para tanto, recorre a conceitos como
“segundo aspecto da vida material” ou seja, “a reproducgdo”, presente em Marx e Engels, “tabu de incesto” e “troca
de mulheres”, de Lévi-Strauss ¢ “fase ou crise edipiana”, em Freud, pensando o sistema de sexo/género como um
conceito alternativo ao de “modo de reprodugfo” e de “patriarcado”, os quais introduzem uma distingdo entre
sistemas “econdmicos” e sistemas “sexuais”, mas sdo, segundo sua percep¢do, insuficientes para compreender a
historica opressdo das mulheres (RUBIN, 2017). Em artigo posterior, publicado originalmente em 1984, Rubin
argumentou que “é essencial separar analiticamente o género da sexualidade para refletir com mais precisdo a
separacdo social existente” (RUBIN, 2017, p. 125). Ambos artigos estdo reunidos na edigdo de 2017, utilizada por
mim.
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essa ideia j& estivesse presente em algumas autoras desde a década anterior (HOLLANDA,
2018). As criticas e questionamentos realizados ao longo das décadas por feministas negras,
lésbicas, periféricas, latino-americanas, latinas, chicanas, indigenas, entre outras, foram
fundamentais, constituindo o chamado feminismo das diferencas, caracteristica da chamada
terceira onda®.

Contudo, o conceito de género de Scott, embora fosse relacional, ainda estava pautado
na diferenca sexual. A “naturalidade” da categoria sexo ainda seguia inabaldvel. Foi outra
tedrica estadunidense que, mais uma vez, provocou impacto no meio académico e social® ao
repensa-lo a partir de outras bases. Judith Butler avangou no questionamento da propria
natureza do sexo enquanto elemento constitutivo do género. A autora retomou o importante
estudo de Thomas Laqueur (2001), originalmente publicado em 1992, o qual possibilitou um
giro total na compreensao de ambas categorias. Até entdo, havia praticamente um consenso em
torno da ideia de que o sexo era um dado puramente biologico e o género dizia respeito as
questdes socioculturais pautadas no sexo”’.

Foi a partir dessa inversdao de Laqueur — ou seja, da ideia de que foi o género que
constituiu o sexo — e das contribui¢des dos movimentos gays e lésbicos que partiram as
premissas que serviram de base para o entendimento do conceito de género de Butler. “Seria o
drag uma imita¢ao de género, ou dramatizaria os gestos significantes mediante os quais o
género se estabelece?”, questiona a autora. E mais: “Ser mulher constituiria um ‘fato natural’
ou uma performance cultural, ou seria a ‘naturalidade’ constituida mediante atos performativos
discursivamente compelidos, que produzem o corpo no interior das categorias de sexo e por
meio delas?” (BUTLER, 2003, p. 8-9). Essa premissa provocou uma reviravolta no
entendimento do género, sistematizado posteriormente por Butler sob a denominagao de
“performances de género”. A filésofa propds uma série de indagacdes — posteriormente
organizadas e estruturadas no que passou a ser denominada de teoria da performatividade —

através das quais ndo somente problematizou o carater de uma esséncia feminina que

8 Ainda que os marcos temporais na historia tenham sempre um carater arbitrario e estejam no campo das disputas
de narrativas, o fortalecimento do chamado feminismo das diferengas serviu de baliza para a terceira onda. Para
Hollanda (2018), por exemplo, essa fase tem inicio no final dos anos 1970 até a primeira década do novo milénio.
8O trabalho de Butler teve grande impacto na comunidade académica e reverberou para além dos muros das
universidades. Sua teoria, contudo, tem sido mal interpretada por grupos conservadores de algumas sociedades.
Exemplo disso foi a hostilidade enfrentada por Butler em evento na cidade de Sao Paulo, em 2017. Ver
https://wwwl.folha.uol.com.br/ilustrissima/2017/11/1936103 -judith-butler-escreve-sobre-o-fantasma-do-genero-
e-o-ataque-sofrido-no-brasil.shtml. Acesso em: 21 ago. 2020.

% Ao longo de sua obra, Laqueur (2001 [1992]) procurou desconstruir o carater natural atribuido a este altimo,
demonstrando como, de certa maneira, o cientificismo dos séculos XVIII e XIX construiu discursivamente o
binarismo sexual ao ressaltar as diferencas anatomicas de maneira que elas pudessem justificar, de forma mais
“fundamentada”, as diferencas de “género” que estavam sendo postas em questdo naquele momento.
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constituiria o ser mulher enquanto sexo biolodgico, como considerou essa questdo central para
pensar outros aspectos fundamentais como as identidades dos sujeitos. Para Butler, o sexo
também ¢ revestido de historicidade e o género ¢ performativo, independente do sexo ou da
orientagdo sexual. A filésofa entende performance como elemento de discursividade sobre os
géneros. Assim, mesmo a heterossexualidade ¢ um ato performativo.

Por outro lado, o carater de hierarquizag¢ao observado nas relagdes entre homens passou
a ser objeto de investigagdo, notadamente a partir dos desdobramentos dos movimentos de
homossexuais, durante a década de 1970, e da nogdo de papeis sociais. Connell, umas das
pioneiras nos estudos das masculinidades, observa que “A meados dos anos setenta ja havia um
pequeno, ainda que polémico, movimento de libertagdo dos homens nos Estados Unidos™ e que
alguns autores voltados para esses movimentos “sustentavam que o papel sexual masculino era
opressivo e deveria ser transformado ou abandonado” (CONNELL, 2015, p. 52, tradugao
minha)’!. A partir de entdo, dada a percep¢do de sua multiplicidade, as masculinidades
tornaram-se temas de estudo, consolidando-se nas décadas seguintes, como procuro demonstrar

mais adiante.

1.2 A construgdo social das masculinidades

Falar de masculinidades, nos dias atuais, ndo gera mais tanto estranhamento ou
curiosidade como no inicio deste século. O tema parece ter entrado, junto com género e
feminismos, na lista de tantas novas palavras que passaram a fazer parte do léxico de
brasileiras/os e argentinas/os nesta ultima década, dado o acirramento das disputas de narrativas
em torno de questdes politicas, raciais, de classe e de género. Muitas pessoas, de distintas
identidades de género (SUZUKI; QUINUPA, 2019), referem-se as masculinidades em seus
discursos nas midias e redes sociais, criam e disponibilizam videos sobre o tema no YouTube,
exibem cartazes em manifestagcdes, enfim, opinam sobre a matéria. Mas, afinal, do que estamos
falando quando nos referimos as masculinidades? O que fez com que essa palavra entrasse na
ordem do dia? Sabemos que o substantivo “homem”, no mundo ocidental, designava néo s os

individuos do sexo masculino como toda a espécie humana. Mas, na realidade, um tipo em

ol «“A mediados de los afios setenta ya habia un pequefio, aunque polémico, movimiento de liberacion de los
hombres en Estados Unidos” [...] “sostenian que el rol sexual masculino era opresivo y debia cambiarse o
abandonarse”.
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especifico ¢ reconhecido como tal: o individuo do sexo masculino, cisgénero®?, heterossexual,
cor branca, classe privilegiada; fora desses critérios simbdlicos, entretanto, ha toda uma
diversidade de formas de ser homem e de exercer a masculinidade, razao pela qual ¢ mais
coerente usar o substantivo no plural.

O contexto do surgimento dos grupos de conscientizacdo de homens nos Estados
Unidos, os quais serviram como pontapé¢ inicial para os estudos das masculinidades, ¢ o de uma
sociedade que vivenciava a prosperidade do pds-guerra mas que experimentava outros tipos de
mal-estar, diferentes dos vivenciados pelas geragdes anteriores’>. De acordo com Giffin (2005,
p. 48), tanto por parte dos jovens dos anos 1950, na figura dos “rebeldes sem causa”, como das
mulheres, especialmente as esposas brancas de classe média — cujo “problema sem nome” foi
exposto na obra de Betty Friedan no inicio da década seguinte, conforme mencionei
anteriormente —, havia um clima de insatisfagdo que atingia diversos setores da sociedade e que
culminou nos movimentos de contracultura ao longo dos anos 1960. Também faziam parte
desse momento historico as lutas por direitos civis da populacdo afro-americana, as
manifestagdes de apoio aos movimentos de descolonizagdo da Africa e Asia, assim como os
protestos contra a guerra no Vietna e as lutas pacifistas dos hippies. Por fim, a série de
manifestagdes de grupos organizados de homossexuais que se sucederam apos a invasao do bar
Stonewall pela policia de Nova York”.

Esses movimentos todos foram importantes, mas as lutas de libertacdo feminina®® foram
fundamentais para estabelecer o debate sobre homens e género, questionar o lugar destes como
representativos do sujeito universal e, como ocorreu com a no¢ao de mulher, destituir o carater
essencialista que a palavra “homem” encerrava, na sua pretensdo de englobar a multiplicidade
de formas de sé-lo. Foi a partir dos movimentos feministas que uma parte dos homens comegou
o processo de voltar os olhos para si proprios, o que culminaria com o fato destes passarem a

se enxergar como seres tdo gendrados (BUTLER, 2003) quanto as mulheres. Pois, como

%2 De acordo com Suzuki & Quinupa (2019, p. 2-3), o termo faz referéncia aos “individuos que, dentro desse
sistema binario, t€ém seu sexo ¢ sua identidade de género correspondente, ou seja, a genitalia e a identidade
subjetiva sdo do mesmo ‘género’”.

3 Na qualidade de grande “vencedor” da Segunda Guerra, no sentido de que pode desenvolver sua atividade
industrial e promover bem-estar material para uma parcela significativa de sua populagio, os Estados Unidos nao
conseguiram, entretanto, evitar que seus cidadaos e cidadas se sentissem insatisfeitos.

% Em 28 de junho de 1969, a policia invadiu o bar Stonewall Inn, frequentado por muitos gays e Iésbicas, em
Manhattan, Nova York, impondo forte e violenta repressdo aos clientes. A partir dessa invasdo, uma série de
manifestagdes e reagdes ocorreram nas semanas que se seguiram. Tal evento serviu como ponto de partida para a
organizagdo da comunidade LGBT na luta por direitos civis. A data marca o dia do orgulho gay, celebrado
anualmente com marchas em diversas cidades, com um numero cada vez maior de participantes. Informagdes
disponiveis  em:  https://www.nationalgeographicbrasil.com/cultura/2021/06/gay-lgbt-revolta-de-stonewall-
movimento-atual-pelos-direitos-lgbtqgia. Acesso em: 12 set. 2022.

% Women’s Liberation Movement (WLM).
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observa Oliveira (1998, p. 91), “costumava-se tratar os homens como se eles ndo tivessem
género” e formassem um todo homogéneo.

Foi nesse contexto — de um feminismo ativo e de transformagdes politicas, culturais e
tecnologicas — que uma parcela dos homens passou a repensar seu proprio comportamento. De
acordo com Connell (2015, p. 49), “A primeira tentativa importante de criar uma ciéncia social
da masculinidade centrou-se no conceito de papel sexual masculino”. Assim, de forma analoga
ao que aconteceu com o conceito de género, que esteve, a principio, atrelado a nocao de papel
sexual, a concep¢ao da masculinidade também evidenciava a necessidade de repensar os papeis
dos homens nas relagdes de género.

Buscando definir o que ¢ a masculinidade, Connell salienta que este ¢ um conceito
“inerentemente relacional” e que ndo existe uma ideia de masculinidade fora da oposigdo a
feminilidade. Ou seja, as definigdes de masculinidade seguem diferentes estratégias para

caracterizar o tipo de pessoa que ¢ masculina. Segundo a autora,

Em lugar de tentar definir a masculinidade como um objeto (um tipo de carater
natural, uma média de comportamento, uma norma), precisamos nos centrar nos
processos ¢ relagdes através dos quais os homens e as mulheres vivem vidas ligadas
ao género. A masculinidade, até¢ o ponto em que o termo pode ser definido, ¢ um lugar
nas relagdes de género, nas praticas através das quais os homens e as mulheres ocupam
este espago no género, nos efeitos de tais praticas sobre a experiéncia corporal, a
personalidade e a cultura (CONNELL, 2015, p. 105-106, tradug@o minha, grifos da
autora)’®.

A partir da pergunta fundamental “o que significa ser homem”, pesquisadores como
Kimmel (1998), Gutmann (1998) e De la Mora (2006), entre outros, seguiram caminhos
distintos, abordando o tema desde diversos ramos do conhecimento humano e perspectivas
tedricas. Que as diferengas sexuais, em todas as culturas conhecidas, sio tomadas como
referentes para a determinagdo da condi¢do masculina dos sujeitos, ¢ fato. Ser homem ¢, antes
de tudo, ndo ser mulher. Também ¢ fato que os papeis desempenhados socialmente sdo
designados a partir da percepcdo dessas diferencas. Nao a toa os primeiros estudos terem
trilhado esse caminho. Mas outras questoes passaram a nortear essas pesquisas, especialmente
entre antropologos, socidlogos e psicanalistas. Os men’s studies, como foram chamados,

constituiram as primeiras aproximagdes aos estudos de género com foco nas masculinidades.

% “En Jugar de intentar definir la masculinidad como un objeto (un tipo de caricter natural, un promedio de
comportamiento, una norma), necesitamos centrarnos en los procesos y relaciones a través de los cuales los
hombres y las mujeres viven vidas ligadas al género. La masculinidad, hasta el punto en que el término puede
definirse, es un lugar en las relaciones de género, en las practicas a través de las cuales los hombres y las mujeres
ocupan ese espacio en el género, y en los efectos de dichas practicas sobre la experiencia corporal, la personalidad
y la cultura”.
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Desde entdo, os estudos sobre masculinidades avancaram em diversos paises, com
destaque para as pesquisas de carater empirico realizadas na década de 1980 e principio dos
anos 1990 por pesquisadores/as na Australia, EUA e Inglaterra, as quais focavam em questdes
diversas, como locais de trabalho e escolas, sexualidade e carreiras atléticas, dentre outros
estudos que “produziram uma visdo muito mais detalhada, especifica e diferenciada dos homens
nas relacdes de género, e permitiram, portanto, um deslocamento decisivo para além do marco
abstrato do ‘papel do sexo’ que tinha dominado até entio” (CONNELL, 2015, p. 16)”’. Esta
autora chama atencao para o fato de pesquisadores/as da Europa também terem se interessado
pelas praticas de género dos homens, mas com enfoque nas pesquisas de opinido sobre a
maneira como estes se posicionavam diante de politicas publicas para a promoc¢ao da equidade
de género. A sociologa observou ainda que, apesar das diferencas de perspectivas, os dois
grupos de investigadores tinham temas em comum: estavam interessados na maneira como as
mudancas nos homens estavam vinculadas ao feminismo contemporaneo e tinham interesse em
pesquisar a masculinidade para entender e combater a violéncia (2015, p. 16).

Welzer-Lang (2001) também entende este conceito do ponto de vista relacional,
enfatizando que as masculinidades sdo construidas em oposi¢ao ao feminino: tanto o que esta
presente nas mulheres como o que estd nos homens, combatido através da homofobia. Os
autores ressaltam esse processo de construcao das masculinidades como o conjunto de agdes
que procuram distanciar o ser masculino de qualquer referéncia que possa ser associada ao
feminino, referéncias essas também construidas ou designadas como particularidades das
mulheres, como a sensibilidade, a fragilidade e a passividade, dentre outras.

Para Kimmel (1998),

“(...) as masculinidades sdo socialmente construidas, e ndo uma propriedade de algum
tipo de esséncia eterna, nem mitica, tampouco bioldgica”;

“(...) as masculinidades sdo construidas simultaneamente em dois campos inter-
relacionados de relagcdes de poder — nas relagdes de homens com mulheres
(desigualdade de género) e nas relagdes dos homens com outros homens
(desigualdades baseadas em raga, etnicidade, sexualidade, idade, etc.). Assim, dois
dos elementos constitutivos na construgdo social de masculinidades sdo o sexismo ¢
a homofobia.

“(...) a masculinidade como uma construgdo imersa em relacdes de poder &
frequentemente algo invisivel aos homens cuja ordem de género ¢ mais privilegiada
com relagdo aqueles que sdo menos privilegiados por ela e aos quais isto ¢ mais
visivel”. (KIMMEL, 1998, p. 105).

97 “produjeron una vision mucho mas detallada, especifica y diferenciada de los hombres en las relaciones de

género, y permitieron, por ende un desplazamiento decisivo mas alla del marco abstracto del ‘rol del sexo’ que
habia dominado hasta entonces”.
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Nesse sentido, os processos de constru¢cdo das identidades de género vdo sendo
binariamente moldadas a partir de determinadas concepgdes, que certamente variam de uma
cultua para outra, posto que ndo sao fixos, mas remontam, na maioria dos casos, a um passado
suficientemente impreciso para parecer eterno, portanto, “natural”. E a partir do que significa
ser homem que as masculinidades sdo socialmente construidas. Ser homem €, basicamente, ser
o extremo oposto do “ser mulher”. E se a constru¢io desta se d4 em funcdo de uma ideia de
fragilidade congénita, aquele precisa provar-se forte, o que, em alguma medida, significa
mostrar-se violento ou capaz de enfrentar atos de violéncia.

Os processos de construgdo das masculinidades podem ser abordados a partir de
variados pontos de vista. Contudo, alguns elementos se destacam como centrais: poder, for¢a/
virilidade, violéncia e sexualidade, ndo necessariamente nesta ordem. Gilmore (1994, p. 15,
tradugdes minhas), por exemplo, observou distintas comunidades, consideradas ocidentais ou
ndo, tentando entender “por que as pessoas de diversos lugares consideram o status de “homem
de verdade’ ou de ‘auténtico homem’ como incerto e precario, um prémio que precisa ser ganho
ou conquistado com esfor¢o” e “por que tantas sociedades elaboram uma evasiva imagem
exclusivista da masculinidade mediante aprovagdes culturais, rituais ou provas de aptidao e
resisténcia”®®. Sem fugir do enfoque funcional dos papeis sexuais, caracteristico desse periodo,
esse antropologo direcionou sua inquietacao no sentido de compreender o significado da
virilidade nas diferentes culturas, partindo da hipotese de que “o ideal de masculinidade ndo é
somente psicogenético em sua origem, mas também um ideal imposto pela cultura com o qual
os homens devem se conformar™ (GILMORE, 1994, p. 18, tradugio minha)®’. O autor se apoia
em teorias posfreudianas para concluir que “a luta pela masculinidade é uma batalha contra
estes desejos e fantasias regressivos [a fantasia de voltar a simbiose materna], uma dificil
renincia aos desejos do idilio infantil” (1994, p. 38)!%°. Ainda de acordo com esse autor, de um
ponto de vista socioldgico, a regressao representa uma ameaga grave para a sociedade em seu

conjunto, razao pela qual cada uma delas estabelece os rituais de validagdo da virilidadade.

% Esta e outras citagdes relativas a Gilmore (1994) foram traduzidas a partir da edi¢do publicada em espanhol:
“(...) por qué la gente de muchisimos lugares considera el estado de ‘hombre de verdad’ o de ‘auténtico hombre’
como incierto y precario, un premio que se ha de ganar o conquistar con esfuerzo” e “por qué tantas sociedades
elaboran una elusiva imagen exclusivista de la masculinidad mediante aprobaciones culturales, ritos o pruebas de
aptitudes y resistencia”

9 “el ideal de la masculinidad no es solamente psicogenético en su origen, sino también un ideal impuesto por
cultura con el que los hombres deben conformarse (...)".

100 ) la lucha por la masculinidad es una batalla contra estos deseos y fantasias regresivos, una dificil renuncia
a los anhelos del idilio infantil”.
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Por outro lado, Courtine (2013, p. 9) chama a atencdo para o fato de que a historia da
virilidade ndo se confunde com a da masculinidade. Nessa mesma dire¢dao, Haroche (2013, p.

16) afirma:

Qualquer que seja 0 momento historico, a virilidade ¢ sindnimo de forga, ou pelo
menos cla a supde: forga fisica, simbolica, mas também moral — fala-se de forca de
carater — considerada e valorizada como um traco essencial do masculino. Isto se
traduziria por algumas capacidades: a aptiddo para o comando e aptiddo para a decisao
vista como necessaria para o exercicio do poder. A virilidade se revelaria também por
algumas disposic¢des: autodominio, firmeza, resisténcia.

Parte dos estudos antropologicos e socioldgicos que se propuseram a investigar, em
sociedades nao industrializadas, os rituais de passagem dos meninos a vida adulta, ou seja, a
sua “transformacdo” em homens, tinham como preocupag¢io entender como e por que a maioria
desses rituais envolvem provas violentas, de subjugacdo de outros meninos ou ainda de
demonstragdo da capacidade sexual. Um trabalho importante que teve bastante impacto nas
ultimas décadas foi o do socidlogo francés Pierre Bourdieu. Uma das motivagdes para a
pesquisa deste autor foram as inquietagdes das criticas feministas acerca das diferengas entre
0s sexos ¢ sua relacdo tedrica ambigua com os psicanalistas. Desconfiado de que os proprios
psicanalistas podem cair nas armadilhas de seu inconsciente, o autor recorre a analise
antropologica das estruturas mitologicas dos berberes montanheses do norte da Argélia
buscando uma explicag@o para o fendmeno social da condi¢do subordinada das mulheres nas
diversas sociedades. Bourdieu utiliza alguns conceitos importantes, como o de habitus, para
sustentar seu argumento de que as diferengas entre os sexos “impressas” nos corpos

socializados se conservam ao longo dos séculos.

E, com efeito, através dos corpos socializados, isto é dos habitus, (sic) e das praticas
rituais parcialmente retiradas do tempo pela estereotipagem e pela repeticio
indefinida, que o passado se perpetua na longa duragdo da mitologia coletiva,
relativamente libertada das intermiténcias da memoria individual. (BOURDIEU,
1995, p. 135).

Bourdieu utiliza os mitos dos povos da Cabilia para expor sua percep¢do de como os
homens utilizaram as diferencas sexuais em seu proveito, estabelecendo, através da socializa¢ao
dos corpos, o habitus, reforcado infinitamente pelos rituais, discursos e praticas diarias que

mantém as estruturas desiguais entre os sexos, em favor dos homens.

Pelo fato de estar inscrito tanto nas divisdes do mundo social ou, mais
precisamente, nas relagdes sociais de dominagédo e de exploragdo instituidas
entre 0s sexos, como nos cérebros, sob a forma de principios de divisdo que
levam a classificar todas as coisas do mundo e todas as praticas segundo
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distingdes redutiveis a oposi¢do entre o masculino ¢ o feminino, o sistema
mitico-ritual é continuamente confirmado e legitimado pelas proprias praticas
que ele determina e legitima (BOURDIEU, 1995, p. 138).

A propésito do trabalho de Bourdieu, Harouche (2013, p. 17) afirma: “A virilidade é o
elemento central da dominag¢do masculina. Isto equivale a dominacdo viril, sem, porém, se
limitar a ela: ela pode ser exercida sem que um homem seja fisicamente viril, basta que ele o
seja mentalmente, sabendo exercer em seu proveito a virilidade fisica dos outros”. A autora
chama essa forma de “dominagdo mental” de “insidiosa”, posto que sua defini¢do ¢ imprecisa,
dificil de ser definida, mas pode ser constatada através da “permanéncia de modelos de
comportamentos desvalorizadores, de desqualifica¢des infinitas e sutis” (HAROUCHE, 2013,
p. 18), como as que acontecem a mitde em espagos publicos, ambientes académicos ou de

trabalho, por exemplo'°!.

1.2.1 As diferentes formas de ser homem e a hierarquizagdo das masculinidades

Uma importante linha seguida por alguns/mas pesquisadores/as foi a que procurou
analisar as masculinidades ndo apenas na sua relagdo como o género feminino, mas também,
ou principalmente, entre si. A teorizacdo sobre as diferentes maneiras de ser homem possibilitou
a formulagdo do conceito de masculinidade hegemonica e da hierarquizagdao das
masculinidades, por Connell, ainda nos anos 1980. Inspirado no conceito de hegemonia de
Gramsci, elaborado a partir de sua andlise das relagdes de classe, o conceito de Connell também
se refere a dinamica cultural, logo, ¢ entendido como historico, sujeito a mudangas.

Nesse sentido, Connell (2015, p. 108-110) trouxe contribui¢des fundamentais ao pensar
a estrutura do género como um modelo que atua em trés dimensdes, distinguindo relagdes de
poder (patriarcado), de producdo (divisdo sexual do trabalho) e de catexis (vinculos
emocionais). E como o género estrutura a pratica social em geral, conforme ressalta a autora,
também instersecciona ou interatua com outros marcadores como raga/etnia, classe social e, até
mesmo, com a nacionalidade e a posi¢d@o na ordem mundial. A partir dos estudos desenvolvidos
por meio de pesquisas de campo, Connell (2015, p. 120) caracteriza as masculinidades como

hegemonicas, subordinadas, cumplices e marginalizadas. De acordo com essa autora, a

101 A autora fornece alguns exemplos dessa forma de dominagio “insidiosa” e ndo seria leviano afirmar que toda
mulher, independentemente da cor da pele, do nivel de escolaridade ou da camada social a qual pertence, ja viveu
alguma dessas situagdes descritas por ela: “‘um homem langa um olhar trocista e malicioso, insistente ou furtivo,
para uma mulher; uma mulher toma a palavra, cumplicidade com olhares masculinos, olhos levantados para o céu
(-..). Ou ainda, o tom as vezes improprio, familiar, bonachéo, falsamente jovial com o qual um homem se dirige a
uma mulher”. (HAROUCHE, 2013, p. 17).
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masculinidade hegemonica, pode ser definida como “a configuragdo da pratica de género que
incorpora a resposta aceita, em um momento especifico, ao problema da legitimidade do
patriarcado, o que garante (ou se considera que garante) a posi¢ao dominante dos homens e a
subordina¢@o das mulheres”. (CONNELL, 2015, p. 112). Portanto, ndo ¢ fixa, nem ¢ igual em
todas as partes. A socidloga salienta a necessidade de reconhecer a multiplicidade de
masculinidades, procurando evitar cair numa tipologia de personalidades.

Kimmel (1998), por sua vez, buscou inspira¢ao na obra de André G. Frank, ou seja, na
relacdo desenvolvimento-subdesenvolvimento, para formular seu argumento da produgdo
simultanea das masculinidades hegemonicas e subalternas. Para este autor, ocorre com as
masculinidades uma operagdo semelhante ao que gera a hierarquia econdmica entre os paises,
na medida em que a concepgao de um tipo ou modelo se d4 em contraposicao a outros, servindo-
se e fortalecendo-se a partir desses antagonismos. Kimmel vé no self-made-man do século XIX
o ancestral do esteredtipo da masculinidade hegemonica dos EUA hoje. Observa trés padroes
basicos de provas ou demonstracdes para estabelecimento do padrdo hegemonico: autocontrole
(corpo como instrumento); fuga (luta contra natureza e outros homens) e, principalmente,
desvalorizagdo de outras formas de masculinidade (gays, negros, imigrantes...)'%%.

O conceito de masculinidade hegemonica, no entanto, ndo ¢ ponto pacifico. Desde a sua
formulacao, como ocorre com qualquer conceito importante, foi largamente utilizado para a
leitura de distintas realidades e, claro, esteve também sujeito a variadas criticas e

questionamentos'®,

Repensando o conceito a partir de tais criticas, mas também das
contribui¢cdes recebidas ao longo das décadas seguintes, Connell & Messerschmidt (2013)
reforgaram o aspecto dindmico que o envolve, buscando evidenciar esse carater historico e nao
fixo da masculinidade hegemonica, bem como reconhecendo a agéncia dos sujeitos no processo
de relagdo com essas masculinidades. Para os autores, ndo somente ha varias masculinidades

como também ha forte hierarquizacdo destas, sobretudo entre as hegemoénicas e as

subordinadas.

A masculinidade hegemonica se distinguiu de outras masculinidades, especialmente
das masculinidades subordinadas. A masculinidade hegemoénica ndo se assumiu
normal num sentido estatistico; apenas uma minoria dos homens talvez a adote. Mas
certamente ela é normativa. Ela incorpora a forma mais honrada de ser um homem,

1020 personagem Phil (Benedict Cumberbatch) incorpora um modelo de masculinidade bem proximo desse
esteredtipo no filme Ataque de cdes (The power of the dog, dir. Jane Campion, Coprod. Australia, Canada, Nova
Zelandia, Reino Unido, 2021).

103 Um inventario dessas criticas é feito por Connell & Messerschmidt (2013) no artigo denominado
“Masculinidade hegemonica: repensando o conceito”, no qual rebatem algumas delas e incorporam outras na
defesa do conceito. No Brasil, a validade desse conceito foi questionada por autoras feministas como Marlise
Almeida (2001) e Miriam Grossi (2004).
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ela exige que todos os outros homens se posicionem em relagdo a ela e legitima
ideologicamente a subordinagdo global das mulheres aos homens (CONNELL &
MESSERSCHMIDT, 2013, p. 245).

Tal concepgdo ¢ compartilhada por Vale de Almeida (1996, 163), para quem “A
masculinidade hegemonica ¢ um modelo cultural ideal que, ndo sendo atingivel — na pratica e
de forma consistente e inalterada — por nenhum homem, exerce sobre todos os homens e sobre
as mulheres um efeito controlador”. Por outro lado, as masculinidades subordinadas
representam o modelo antagénico, do qual se procura distanciar porque incorpora
caracteristicas do feminino, logo ndo viril.

A partir dos principais elementos constitutivos da masculinidade, observa-se uma
estratificacdo social através da qual as diferentes formas de ser homem coexistem atravessadas
por disputas, cumplicidades e negociacao de conflitos. Em relagao as hegemonicas, alguns
homens podem assumir um posicionamento de cumplicidade, na medida em que, mesmo nao
alcancando a hegemonia, sdo beneficiarios dos dividendos do patriarcado; ou de marginalidade
— esta, sempre relativa a forma de autoridade do grupo dominante, geralmente associada a sua
posigao étnica, social e geografica em relacao as hegemonicas (CONNELL, 2015, p. 112-116).

Embora ndo seja consenso entre as/os estudiosas/os de género, o conceito de
masculinidade hegemonica nos permite compreender as dindmicas e as lutas de poder
estabelecidas entre diferentes masculinidades, em diferentes épocas e lugares. Sua utilizagao,
portanto, precisa ser contextualizada e situada historicamente pois cada sociedade produz
masculinidades hegemonicas que sdo sempre reafirmadas pelos atributos de masculinidade e
feminilidade nela vigentes ou pelas tensdes que colocam em xeque esses modelos e terminam
por reafirma-los. Na (re)producdo e sustentagdo dos modelos hegemodnicos de masculinidades
alguns valores sdo ressaltados e outros reprimidos. Ainda que o corpo néo seja “passivamente
marcado com cddigos culturais, como se fosse um recipiente sem vida de relagdes culturais
sagradas e preconcebidas”, como observa Butler (2019, p. 223), para forjar esses modelos, os
corpos sao disciplinados e as sensibilidades moldadas dentro de determinados parametros.

Para além da nocdo de performance, as masculinidades sdo exercidas observando-se
as diferencas de orientagdo sexual, de identidades e expressdes de género, independente de leis,
imposicdes de regras, castigos fisicos e psicoldgicos, pregagdes nas igrejas, € tantas outras
formas de tentar enquadra-las. E certo, no entanto, que ha as excegdes. Em alguns casos,
homens se negam a reconhecer seus desejos e sentimentos, inclusive para si proprios, € se
recolhem no “armaério”. Os consultorios de psicologos e psiquiatras atestam que um nimero

expressivo de homens apresenta problemas e traumas decorrentes de questdes de género e
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